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Editorial I Editorial

OTRAS ALTERNATIVAS, OTROS LUGARES

Recientemente, ci concepto de crisis parece haber
invadido mnuchos ~imbitos disciplinarios y cscenarios
comunes. Cada dia nos bombardean con ci rérmino
crisis, seguido de inmediato por senalamientos, rombres
y acusaciones sobrc quiénes son los culpables y, cada
vez rnás, sobre quiénes no hacen lo suficiente o incluso
hacen demasiado. Sin embargo. no debemos olvidar
quc los excesos, muchos de ellos reflejados en Ia práctica
contemporánea dcl diseno, han alcanzado un nivel
de irrelevancia, ranciedad social y abandono politico
sumarnente peligroso para las ciudades y Ia sociedad en
su conjunto. El diseno como medio de enfrentamiento y
compromiso cririco fue reemplazado demasiado pronto
pot Ia arquirectura como mera maniobra formal, separada
de los programas y Ia investigación. convertida en un
articulo de consumo al servicio del hambre si,nbólica
del capitalismo. Occidente — como ya se IC conoce
arnpliamente — fue en gran medida responsable, durante
muchos años, de apoyar los inrereses privados y manejar
inadecuada e irresponsablemente los mercados de credito
y de capitales. Sin embargo. no debemos olvidar que Ia
arquiteetura también jugó un papcl significativo en esta
espiral descen-dente, eolaborando con los excesos del
diseño para las elites sociales y participando ciegamentc
en el desarrollo de imágenes corporativas para c:udades.
Pero, ~quC alternativas tenemos? Tras dCcadas de
autonomia formal, desconexidn, actitudes “proyectivas”
e indiferencia ante los asuntos éticos y tcóricos. ~donde
podemos buscar?

Para que Occidente atienda responsab.emente
eualquier asunto, en ealidad de agente diftisor de nuevos
postuladosyalternativasparaestacrisispereibida,primero
tienc que aceptar y reconocer que necesita ineorporar
alternativas For~neas en su repertorio de transformacion y
evolucidn. Resulta obvio que Ia lista debe incluir a China
y ala India, asi como a las demás economias emergentes,
pero podria haber más respuestas en escenarios donde
los problemas y la crisis son exponencialmente -nayores
y muchisimo más complejos, principalmente por so
limitado acceso al capital.

Si Europa y los Estados Unidos sienten Ia necesidad
apremiante de clear modelos arquitectónicos nuevos
y compromeddos, antes tendrán que contemplar y
escudriñar todos los lugares que decidieron ignorar
durante años, incluso décadas. ~En que parte de sus
debates y pubfcaciones se vislumbra un mero atitho de lo
que está ocurr:endo con ci capital y sus representaciones
sobrc el “cuerpo” en Rusia? ~Ot~,é consideración, 5: alguna.
Se Ic da a Ia Ciudad de Mexico y a sus problemas de
transportacidn y densidad poblacional, o bien al manejo de
una herencia literaria y arquitectónica tan heterogCnea?
~De qué manera están las estrategias nicroconcepruales
rnás vinculadas y comprometidas con Ia arquiteetura
y Ia urbanidad que Ia mayoria del personal de diseno
de las corporaciones de arquitecros? ~Como es posible
considerarunaestrategiaolimpicaparalaciudad, mientras
se siguen incorporando el desplazamienro irresponsable
de comunidades y Ia falta de compromiso social como
medio para ganar una Iicitación? ~Ou~C observaciones
criricas Se plantean sobre el Caribe y su elevada exposición
a los resultados de Ia crisis medioambienral, como lo
son los terremoros, los tsunamis, las inundaciones y los
huracanes? ~Oije rol tienen orrasdisciplinascn radicalizar
Ia inreligencia de Ia arquirectura? Todas estas preguntas
tienen cabida en Ia presenre edicion de Polimorfo, donde
Se planrean paradigmas éricos, compromeridos y criricos
como foro de discusion encaminado a] desarrollo de una
posible y responsable direccion para Ia arquirectLra.

OTHER ALTERNATIVES, OTHER PLACES

Most recently, the concept of “crisis” seems to have
invaded many disciplinary circles and commonplace
scenarios. Everyday we are bombarded with the term
“crisis’: which is then quickly followed by finger pointing,
name dropping and accusations 0f who is to blame, and
ever more recently, 0f who’s not doing enough or even
doing too niuch. Yet, we must not forget that the excesses,
most of them reflected in contemporary design practice,
have reached a point of irrelevance, social staleness and
politicalwithdrawalwhich areall verydangerous forcities
and society as a whole. Design as a means ofconfrontation
and critical engagement was too quickly substituted for
architecture as mere formal maneuvering; detached from
program and inquiry, turned instead into commodity
in service of capitalism’s symbolic hunger. The West,
as it is already widely known, was greatly responsible
for years of backing private interests and irresponsibly
mishandling capital and credit markets. However, as
mentioned before, we must not forget that architecture
too had a significant role in this downward spiral.
collaborating in design excesses for the social elites and
blindly participating in corporate imaging for cities. But,
what are our alternatives? Where to look after decades of
formal autonomy, disengagement. “projecrive” attitudes,
and a disregard for theoretical and ethical issues?

If the West. as an agent of dift’usion of new
alternatives and postulates for this perceived crisis, is
to responsibly address any issue at all, it must accept
and realize that it must first include in its repertoire of
transformation and evolution other alternatives from
other places. 1t is quite obvious by now that this list
must include China and India, and all the other current
emerging economies, but even more answers may lie in
other arenas where problems and crisis are exponentially
far greater and largely more complex, mostly because of
their limited access to capital.

If the United States and Europe feel the urgency
for new and engaged architectural models, they must first
contemplate and scrutinize all the places where they have
decided nor to look for years, even decades. Where in
their discussions and publications is any glimpse ofwhat’s
happeningto capital and its representations on the “body”
in Russia? ‘What, if any consideration, is given to Mexico
City and its transportation and density problems, and
handling of its mixed architectural and literary heritage?
How arc micro-conceptual strategies more attached
and engaged to architecture and urbanity than most
urban design sta~ at corporate architectural offices?
How to even begin to consider an Olympic strategy for
a city while still incorporating irresponsible community
displacement and social disengagement as a means to gain
a bid? What critical observations are being posed at the
Caribbean and its high exposure to environmental crisis
such as earthquakes, tsunamis, floods and hurricanes?
What roles do other disciplines have in radicalizing
architeeture~s intelligence? MI these questions are given
room for consideration in this issue of Poliinorfo ‘where
ethical, critical and engaged paradigms are put forth as
a discussion towards a possible and responsible direction
for architecture.
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Basurama
Es un colectivo dedicado ala investigación y a
Ia gestión cultural desde 2001 que ha centrado
su area de estudio y actuacion en los procesos
productivos. In generacion de desechos que
ésros implican y las posibilidades ereativas
que suscita esta coyuntura cOfltefliporánea.
Nacido en Ia Escuela de Arquitecrura de
Madrid, ha do evolucionando y adoptando
nuevas formas desde sus origenes. Pretende
estudiar fenornenos inherentes a Ia producción
masiva de basura real y virtual en Ia sociedad de
consumo aportando nLicvas visiones que actóen
como generadores de pensamiento y actitud.
Basurama is a forum for discussion and
reflection on trash, waste and reuse in all its
formats and possible meanings. It was born in
Madrid School ofArchitecture (ETSAM) in
the year 2001 and, since then, it has evolved
and acquired new shapes. Their aim is to study
those phenomena inherent to the massive
production of real and virtual trash in the
consumer society, providing points of view on
the subject that might generate ne’v thoughts
and attitudes.

Andrea M. Bauzá Hernãndez
Graduada de Maestria en Arquitectura Elimera,
de Ia Universidad Politéeniea de Cataluña y de
Bachillerato en Arquiteetura, de Ia Universidad
Politécniea de Puerto Rico. Duranre su
estadia en Barcelona, con Ia oficina Ciudades
pam todos, rrabajo eon planes urbanos para
las mejoras de varias eiudades de Espana y
Argentina. Actualmente, organiza Ia serie
de eventos Desayuno Calle como parte de su
interds en ci uso y desuso del espacio ptiblico en
Puerto Rico.
She holds a Master’s Degree in Ephemeral
Architecture from the Polytechnic University
ofCatalonia (UPC’Bareclona) and a Baehelor’~
Degree in Architecture from the Polytechnic
University of Puerto Rico. During her stay in
Barcelona, she worked with design consulting
~rm Cities For Everybody in a town planning
project aimed at improving several cities in
Spain and Atgenrina. She currently organizes
a series of initiatives bown as Desayuno Calle
(Breakfast on the Street), as part of her interest
in the use and disuse of pLiblie spaces in Puerto
Rico.

Marco Casagrande
Naeió en Turku, Finiandia, el 7 de mayo de
1971. Es un arquiteeto, eseritor y profesor
de arquiteetura finlandes. Se Ic reconoce
por sus obras radicales, interdisciplinarias y
ecológieamente eonscientes, que fluyen entre
Ia arquiteetura, ci urbanismo, ci arte eeológico
y otras diseiplinas artisticas y cientifleas.
Casagrande se graduo de Ia Universidad
Tecnológiea de Helsinki en 2001.
Was born in May 7, 1971 in Turku, Finland.
He is a Finnish architect, writer and professor
of Architecture. He is known due to his cross
disciplinary, radical and ecologically conscious
works, moving freely between Architecture,
Urban Planning. Environmental Art and other
disciplines in the helds of Art and Science.

Casagrande graduat2d from Helsinki University
of Technology in 2001.

Ecosisiema Urbana
Es un sisrema abierto dedicado a Ia
investigación ye1 diseno arquitectónico. Se
caraeteriza por una mayor sensibilidad hacia Ia
ecologia ye1 eompromiso de las ciudades y un
planeta sosrenibles.
En contraste con Ia reoria de Ia arquitectura
pasiva y dc opinion, [eeosistema urbano], toma
un papel activo. a partir de una mirada critica y
propositiva de Ia rea.idad, al usar esta posiciOn
como una directriz del proyecto.
han open system, dedicated to architectural
research and design. It is characterized by a
heightened sensitivity towards ecology and
a commitment to sustainable cities and a
sustainable planer.
In contrast with passive architectural theory
and opinion, [ecosistema urbano] takes
an active role, starting from a critical and
propositional look ax reality, then using this
pusition as a project guideline.

Erika Fontãnez Torres
Es catedratica asoeiada de Ia Escuela de
Derecho de Ia Universidad de Puerto Rico y
abogada en casos anibientales y comunitarios
en Ia Clinica de Asistencia Legal deja
UPR. Coordina ci Programa Pro Bono, de
Ia Escuela de Derecho de Ia UPR, ha sido
consejera legal yes, actual’nenre, fidueiaria
del Fideieomiso de Ia Tierra del Caño Martin
Pena. Sus investigaciones incluyen temas
como los discursos juridicos en los conflictos
medioambientales, Ii configuraciOn del espacio
por el Derccho y Ia telaciOn entre justicia
social, propiedad y medioambiente desde una
perspectiva socio-juridica.
Is an associate professor at the University of
Puerto Rico Schonl af Law and a lawyer in
environmental and cnmmunity groups cases
at the UPR~s Legal Aid Clinic. She coordinates
the Law School’s Pro Bono Program and has
been legal counselor and currently a trustee
for the Caño Martin Pena Community Land
Trust. Her research interests include the legal
discourses in socio-tzvironmental conflicts, the
configuration of space through Law, and the
relation between social justice, property and
environment from a socio-juridical perspective.

Juan 6. Gelpi
Enseña Lireratura latinoamericana y Teoria
literaria en el Departamento de Estudios
Hispanicos dc Ia Facultad de Humanidades,
Universidad de Puerto Rico, Recinto de
Rio Piedras, donde también colabora con CI
Departamento de Literatura Comparada. Es
autor de Enunciacidny dependencia en José
Gorostiza y de Literaturaypaternalismo en
Puerto Rico. Próximamente publicará una
colecciOn de ensayos criticos titulada Ljercer Iii
ciudad: Representaciones tie/a cultura urbana
en Mexico. FormO parte del eolectivo de Ia
revista cultural NOmada(1995.1999). Ha
sido profesor visitanre en las universidades de

Amberes, Buenos Aires, Chile y de Ia ciudad de
Nueva York (CUNY).
Teaches Latin American Literature and Literary
Theory in the Hispanic Studies Department
of the Humanities Faculty at the University of
Puerto Rico, Rio Piedras Campus, where he
also contributes to the Comparative Literature
Department. Is the author ofEnunciaciony
dependenria en José Gorostiza and of Lite,sztura
ypaternalismo en Puerto Rico. Is in process of
publieating a collection ofcritical essays entitled
Ejn-cer Ia ciudad: Representaciones de Ia cuItur~z
urbana en Mexico. He took part in the editorial
board of the cultural magazine NOmada (1995.
1990). He has been a visitor professor at the
univeristies of Amberes, Buenos Aires, Chile
and of the city of New York (CUNY).

Deepak Lamba Nieves
Fue ci Director de Investigaciones dcl Centrn
para Ia Nueva Economia, una organizaciOn de
investigaciOn y desarrnllo de politica püblica
con sede en San Juan, Puerto Rico. En ArqPoh
ha dictado c~irsos de investigaciOn y urbanismo.
Posee una maestria en PlanificaciOn Urbana
deja Universidad de California en Berkeley
y. en ci otono de 2008. comenzó sus estudios
doctorales en PlanifleaciOn y Desarrollo
internacional en MIT. Sus areas de especialidad
son: instituciones y desarrollo econóniico,
Ia economia del conocimienro y diseno de
polIticas püblicas.
Lamba-Nievcs “as the Director of Research
at the Center For the New Economy.a San
Juan.bascd economic development think-rank.
He has off~red courses on research design and
urbanism at ArqPoli. Deepak holds a master’s
degree in City Planning from the University
of California at Berkeley and joined MIT’s
doctoral program in Planning and International
Development in the fall of 2008. His areas
ofexnertise arc: institutions and economic
devcfopment, the knowledge economy and
public policy design.

Marcelo LOpez Dinardi
Cursa su primer año de Arquitectura en Ia
ciudad de Valparaiso, en Chile, y obtiene
511 titulo de amquitecto por Ia Escuela de
Arquitectura de Ia Universidad Politécnica
de Puerto Rico en el 2004. Ha colaborado en
varias fimmas de amquiteetura en Puerto Rico
desde ci año 1999. Es co-fundador del eurso
de investigación Ciudadlab. Aetualmente
es profesom de los talleres de diseno sobme
arquitectura, contexto y ciudad, vivienda
coleetiva, y representaciOn en AmqPoli. donde
también organiza Ia Semic de Confetencias
del 2009-2010. Es, además, co-fundador de
Polimorfo.
Coursed his first year of atchitecture in the city
of Valparaiso in Chile, and in 2004 obtained
his title from the School of Architecture of the
Polytechnic University of Puerto Rico. Since
1999, has collaborated in various architectural
firms in Puerto Rico. Is co-founder of both
onourb.eom, during his study years, as well as
eiudadlab.eom currently. He is professor oF
design. research and representation in ArqPoli,
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where he as wcll organizes the Lectures Series of
2009-2010. Is also co-founder of Polimorfo.

Dorian Lugo Bertrán
Nacc en San Juan, Puerto Rico. Obtienc
su grado doctoral en Filosofia y Lctras con
especialidad en Estudios Hispánicos dc Ia
Universidad dc Puerto Rico, Recinto de Rio
Picdras (2007). Actualmcntc, se desenipcna
comb Catcdrático Auxiliar para Ia Escucla de
Comunicación dc Ia misma institución. Dicta
cursos reóricos que versan sobre signiflcación.
información y cultura. En sus invcstigaciones, Sc
intcresa por estudios de géncro. queer y urbanos.
Lugo Bertrhn ha sido clecto co-presidcnte dela
sección de Estudios dc Cine de LASA (2009-
2010).
Was horn in San Juan. Puerto Rico. He
received a Ph.D. degree in Philosophy with a
specialization in Hispanic Studies from the
University of Puerto Rico, Rio Piedras Campus
(2007). Lugo-BertrSn works as an Assistant
Professor for the School of Communications
of said institution. He lectures courses and
seminars on signification. information, and
culture. His line of research has to do with
“ender, queer, and urban studies. Lugo-Bertrán
Ras been appointed Co-Chair of the LASA
Film Studies Section (2009-2010).

Mitch McEwen
Disefladora urbana, curadora y arquirecta no
licenciada, Mitch McEwen ejerce tanto de
diseñadora como de directora y hmndadora de
SUPERFRONT. En 2010, rccibió ci premio
Proyectos Independientes de Arquitectura,
Planiflcación y Diseno otorgado pore1 Consejo
de las Artes del Estado de Nueva York. Su obra
ha sido publicada en Architectural Record y The
New Th,-k Thne.c. En 2006 Se unió a la facultad
de Ia Escuela Gradnada de Arquiteetura.
Planificacion y Preservación (GSAPP) de Ia
Universidad de Columbia, eomo Profesota
Asistente Adjunta, cone1 propósito de crear un
nuevo curso interdisciplinario para diseñadores
y planificadores urbanos. Desde que fundó
SUPERFRONT, en enero de 2008, ha sido
curadora de más de una docena de exhibiciones
y ha publicado 4 catálogos de arquitectura.
McEwen tiene una MaestrIa en Arquitectura
de Ia GSAPP de Ia Universidad de Columbia y
un Bachillerato en Artes de Ia Universidad de
Harvard.
Urban designer. curator, and unlicensed
architect, Mitch McEwen is both a practicing
designer and the Director and Founder of
SUPERFRONT. She is a recipient of the The
New York State Council on the Arts 2010
Independent Projects award for Architecture,
Planning and Design. Her work has been
published in Architectural Record and the
New York Times. In 2006, she was invited
to join the adjunct faculty of Columbia
GSAPP as Adjunct Assistant Professor to
create a new cross-disciplinary course for
urban planners and urban designers. Since
foundingSUPERFRONT inJanuary 2008,
she has curated more than a dozen exhibits and
published 4 architectural catalogs. She holds an
MArch from Columbia GSAPP and an A.B.
from Harvard.

Oscar Oliver Didier
Obtuvo Sn maestria en Diseno Urbano de Ia
Universidad de Harvard ysu baehillerato de
Ia Escuela de Arquitectura de ‘a Universidad
Politdcnicade Puerto Rico (ArqPoli). Sn inrerds
por las repercusiones cotidianas dcl urbanismo

contemporáneo lo llevaron a set uno de los
editores de Ia revista Onourb (2001-2004) y co
creador de Ciudadlab: un difasor data-analitieo
de diversos contextos urbanos incluyendo las
eiudades de Moscá y Orlando. Actualmente,
es profesor en ArqPoli donde dirigió el ciclo de
conferencias de 2008: “Revisirando Ia rerórica
arquitectónica de Ia Neovanguardia” y es uno de
los editores de Ia revista Polimorfo.
Obtained his master’s degree in urban design
from I—Iarvard University and his bachelor’s
degree from the School of Architecture of
the Polytechnic University of Puerto Rico
(ArqPoli). His interest for the everyday
repercussions of contemporary urbanism
led him to be one of the editors of Onourb
Magazine (2001-2004) and co:creator of
Ciudadlab: a data-analytic duff usor ofdiffi~rent
urban contexts including the cities of Moscow
and Orlando. He is currently a professor at
ArqPoli. where he directed the 2008 lecture
series: “Revisiting the Rhetorical Masters of the
Architectural Neo-Avant-Garde” and is one of
the editors ofPolimorfojouraal.

Norma I. Peña Rivera
Es planiflcadora urbana. Luego de una larga
estadia en Chicago. tegresa a Puerto Rico
y se incorpora a los trabajos dedicados al
desarrollo dc un plan de transporte multi-modal
integrado para Ia region metropolitana de San
Juan. Profesora de in Escuela Craduada de
PlaniflcaciOn, enseña sobre las probleméticas
del transporte y del nrbanisnto. Recientemente
dicrO un eurso para investigar los modelos de
planificaciOn en China, pals alcoal viajO con un
primer gtupo de estudiantes 2ara explorar sns
ciudades globales e industriafes.
Is an urban planner. After a long stay in
Chicago. she returns to Puerto Rico and
is incorporated to the works dedicated to
developing an Integrated Muitimodal 1}ansport
Plan for the San Juan metropolitan region.
She is a professor at the Graduate School of
Planning where she teaches issues related to
transportation and urbanism and recently
dictated a course to investigate the planning
models of China, country which she visited
with a first group of students in order to explore
its global and industrial cities.

Stephen Ramos
Es estudianre postdoctoral en el Harvard~c
Belfèr Centerfor Science and International
4am. RecibiO Sn ~rado dc coetor de Ia
Gmduate School ojDes%n de Ia Universidad de
Harvard en el 2009. Es editor fundador de New
Geopaphies yes editor jefe de Volume One:Afier
Zero (Harvard University Press, 2009).
Is a postdoctoral fellow at Harvard’s Belfer
Center for Science and International Affairs.
He received his doctoral de~ee from the
Harvard Graduate School of Design in 2009.
He is a founding editor of New Geographies
and is editor-in-chief of the journal’s Volume
One: After Zero (Harvard University Press,
2009).

Huáscar Robles
Es escritor, periodista y crItico cultural para
diversas publicaciones y med ios. Los tensas
de Ia arquitectura y del urbanismo inftuyen
sobre gran parte de su trabajo periodfstico
y comb coiumnista en El Nuevo Dia. Es
estudiante graduado de Medios y Cultura de
Ia Universidad del Sagrado CorazOn, yJWlow
del Centro Dart para Trauma y Pcriodismo,
de Ia Escuela Gradoada de Periodismo de Ia

Untversidad de Columbia.
Is a writer, journahsr and cultural critic
for teveral publications. Architecture and
Urban Planning have a “reat influence in his
journalistic work as wellas in his columns for
the El Noevo Dia daily newspaper. He is a
Me ha and Cutural Studies graduate student
at Sagrado CorazOn University and a fellow of
the Dart Center for Trauma and Journalism at
Cotm mnbia University.

Mipuel Rodriguez Casellas
Fue decano de ArqPoli: Ia Escuela de
Arouitectura de Ia Universidad Politécnica de
Puerto Rico duranre ci pertodo 2006-20 10.
CompletO su bachillerato en Puerto Rico y
so maesrrIa en Ia Universidad de Princeton.
TranajO pot dos años cone1 Office for
Metropolitan Architecture en Holanda. En el
20C I disenO Ia convocatoria del Proyecto de
Arte POblico, programa que dirigió hasta ci
2005. Una serie de articulos publicados en los
Olttnos años han dejado ver so lado enrico y
refiexivo frente a sin pais con el coal sosriene
una relaeiOn bipolar de faseinaciOn y desarraigo.
Former dean of ArqPoli: the School of
Architecture of the Polytechnic University
of Puerto Rico (2006-2010). Completed his
bacnelor’s degree in Puerto Rico and master’s
degree from Princeton University. Worked
for two years ia the Office for Metropolitan
Architecture in Holland. In 2001, designed
the competition for the Public Art Project,
program he directed until 2005. A series of
art:cies published during recent years have
made us aware ofhis critical and reflective
stance towards a nation with whom he sustains
a bipolar relationship of fascination and
disenchantment.

SMAQ
Es an estudio eolaborativo situado en Berlin
quc opera dentro del campo de Ia arquitectura,
ci urbanismo y Ia invesrigaciOn. Los socios
Sabinc Muller y Andreas Qj~ednao obtuvieron
aninos su maestria de Ia Universidad de
Coumbia en Noeva York. Ensenan en Ia
Universidad de Teenologia yen Ia Academia de
BelLas Artes de Stuttgart, respectivamenre.
SIv.AQha Ilevado a cabo un sinnümcro de
proycctos de invesrigaeiOn urbana en Alcmania,
Ladnoamérica y Africa. La oficina ha reeibido
prernios en vanias competencias internacionales
de renombre; sus proyectos incluyen planes
macstros en varias ciudades y una alberca
pmThlica en los jardines del Palaeio de Stuttgart.
El trabajo de SMAQha sido publicado y
exhibido extensamente; recientemente, en Ia
Biciial de Arquiteetura dc Rotterdam y Venecia,
Is a Berlin-based collaborative studio operating
in the field of architecture, urbanism and
research. Partners Sabine Muller and Andreas
Oj~ednau both hold a Master’s Degree from
Columbia University, New York. lucy teach
at Kanlsruhe University of Technology and the
Academy of Fine Arts in Stuttgart respectively.
SMAQhas conducted a number of urban
research projects in Germany, Latin America
and Africa. The studio has received prizes in
sewral renowned international competitions;
its projects include urban master plans in a
variety of cities and a public bath in Stuttgart’s
Paace gardens. SMAQs work has widely
ptwlished and exhibited, most recently at
the Architecture Biennials in Rottcrdam and
Venice,
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~iIiiiiii~It.’’iiii i~~iii~ Ia~9uitectónica y subjetividades emergentes

Illliii enl~eL desplazado contexto puertorriqueAo
par Miguel Rodriguez Casellas

A las puertas dcl 51gb XXI, ci mundo Cs una fliente
de ansiedad donde las certezas dcl pasado ya no son ci
foco de referenda. Las economias &obales han dejado
de ser un reino optimista de crecimiento y desarrollo.
La expansion de Ia tecnologIa y su rcvoiuciOn virtual
han sido experimentadas por tan solo una fracdiOn de Ia
poblaciOn mundial, nlienrras que ci resto cc ella vive en
condiciones que están inuy por debajo de las adecuadas.
Los cataclismos dcl futuro cercano parecen ser inevitables
St SC mantienen los actuales patrones de desarrollo. Puerto
Rico noes inmune aeste caOtico — y a veces traumático —

colapso de esperanzas y certezas previas.
Hay una larga lista de disfuncionalidades

urbanas y arquitectonicas conremporáneas, asI como
de patologlas percibidas. que resaltan Ia importancia
dcl diseño en Ia vida cotidiana. Esto se traduce en un
sentimiento de urgencia y responsabilidad social a lo
largo de distintos dirculos d sciplinarios. Aunque,
por un lado, Se reconoce ci papel de Ia historia como
fuente de precedentes para los retos actuales, existe
una necesidad cada vez mayor de enfrentar ci presente
con una mentalidad fresca y desprejuiciada, buscando
oportunidades en los fracasos, solucinnes en las
situaciones comprornetidas e invendiones técnicas y
estéticas en lo ordinario y lo banal.

En ci contexto caribeño, Ia frustraciOn actual
de Puerto Rico en cuanto a Ia rccesiOn econOmica,
ci bajo nivel de vida percibido y Ia inn-inente crisis
energetica estAn lievando ci discurso ar4uitectOnico
hacia una vanguardia sin precedentes. Una rediente
reduccion en los servidios de vueio ha enfrentado
a Ia poblacion con su condiciOn de habitanres de
una isla sumamenre dependiente del petrOlco. La
situaciOn está desarroliando en los puertorriqueños
una conciencia cada vez mayor sobre los asuntos
relacionatos con ci uso de Ia tierra, las tecnoiogias
de construcciOn y ci daño medioambiental causado
por su predisposiciOn sodiolOgica aI consumo
extravagante. Está alcanzándose un consenso local
con respecro a Ia nociOn dc que Puerto Rico necesita
reevaluarsu modeloeconOmico, su estatuspoliticoysu
contrato social con Ia ayuda de sus mejores bancos de
conocimiento intelecrual, académico y profesional.

Por otro lado, Ia coherencia no es una cualidad
que representc a Ia Escueia de Arquirectura de Ia
Universidad Politecnica de Puerto Rico (ArqPoli),
como tampoco lo es ci compromiso con una sola agenda
cultural o arquitectOnica. La hibridaciOn — tema
recurrenre en ci sincretismo caribeño — Cs, en cualquier
caso, el rérmino que mejorse adapta a nuestro per51. En
cicrtosentido,ArqPolihaconciliadosu hetcrogcneidad,
reconociendo ci valor combinado de planzs calculados
y accidcntc hisrOricos. La rcconciliaciOn y eventual

validaciOn dci proyecto y producto, discnador y
bricoteur y detcrminismo y contingencia, ha sido Un
aspecto sumamente importante para ci imaginario
de ArqPoli. Esta validacior de lo inclusivamente
desarticjiado desafia ci senrimienco de fracaso tan
comün alas cuituras caribeñas, que rienden a mirarse a
través de los ojos de sus antiguos gobernantcs coioniaics
y Se siereten un tanto humilladas por sus nocioncs del
orden.

En términos de educaciOn arquitectOnica,
nuestra validaciOn (a nivel subgraduado) de Ia
investigaciOn como recurso y hcrramicnta dc
aprendizaje ha fomentado Ia curiosidad intelectual
entre los estudiantes, ampliando a Ia vez el aicance
de las n-aterias de cstudio y los temas de discño mAs
allá de las prActicas arquitectOnicas locales. Nuestro
currIculo enfariza el pensamiento cririco aplicado a
una serie dci temas, como Ia teoria y Ia prescrvaciOn
arquitectOnica. Ia tradición ncal dc Ia arquitectura
moderna, Ia critica cultural, Ia historia y las
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subjetividades ernergentes, adern~is de promcver una
cauta vision de los ternas de lasustentabilidad más allá
de las recientes tendencias. Nuescra responsabilidad
ante lasoporcunidades profesionalesdel escudiancado
también nos ha llevadD a dirigir Ia atenciOn a Ia
imporcancia de Ia práccica arquitectOnica, asi como
a fomcntar ul enfoque nclusivo con relaciOn a otras
disciplinas.

Las diferencias culturales en ci contexto
caribeno son el resultado de diversidades raciales y
de clases que, a menudo, no guardan relaciOn con
las jerarquias de los Estados Unidos continencales.
La naturaleza fragmentaria de nuescro paisaje
cultural no se ajusra necesariamente a Ia cusura de
segregaciOn, cal y come Ia entiende Ia cricica social
estadounidense. Y es juscamente esa estructura
social y cultural fragrncntaria Ia que requiere de
especializaciôn y ente,dimiento, siendo ésre un
reto decisive para Ia educaciOn en Puerto Rico.
Las nocioncs de origel con relaciOn al lugar, ya
sea ci barrio o los suburbios, y Ia manera en Ia que
definen Ia orredad y las subjecividades par&ulares
son aspcccos fundamcntales en los debates de
ArqPoh. Promovemos una actitud saludab.e hacia
las diferencias sociales de clases, exponiendo a los
estudiantes a clientes reales con distincos trasfondos
sociales -ia sean individuos o comunidades

enteras — como parte de los ejercicios de estudio.
Discutimos las visiones paternaliscas, vinculadas
al sentido de desapego que caracteriza Ia narrativa
cientffica enp~rica, como parte de las multiples
facetas ideologicas en Ia práctica arqultectonica
actual. Estos conceptos se analizan en cérminos de
los legados culturales burgueses del siglo XIX y de
cOme escos afectan Ia manera en que los arquitectos
se yen a sj mismos boy en dIa. Los debates abiertos
sobre las deficiencias y los retos éticos actuates de Ia
arquitectura suavizan el sencimiento de superioridad
cultural y onnipocencia que los estudiantes tienden
a acribuir a Ia arquitectura cuando se exponen a
los principies de diseñe y a Ia rica herencia de La
historia arquitectOnica. Existen lirnites para lo que Ia
arquitectura puede hacer.

En Los cursos de hiscoria y teoria discutimos
los origenes & Ia opresiOn en las sociedades occidentales
y no occidencales, como metode de idencificacion
de los patrones predominantes en Ia sociedad come
conjunto, Ia profesiOn arquitectOnica y el paisaje
medidtico contemporáneo. ArqPoli esca convencida de
que cualquie~ intento de liderazgo, dentro y fuera de Ia
arquiteccura,debeestarmediadoporun entendimiento
critico de Ia ideologia y de los desarrollos histOricos
en ci ámbito polfrico. Las tramas sociales y culturales
secundarias que forman pane de estos desarrollos
histOricos, taticinan algunas de las tensiones
contemporAreas entre Ia arquicecrura como articulo de
consumo yla arquitectura como instrumentode avance
social.

Para ArqPoli, ci Caribe es más que Un
lugar: es una condiciOn de desplazamiento. Su propia
especificidad geografica ci archipielago — sugiere
una unidad precaria, una imagen fragmentada

— donde Ia conerencia siempre estA mediada per un
océano fluido y sin sentido de lugar. La migraciOn,
tanto interna como excerna, que ha inducido
histOricamente Ia diversidad cultural, sigue siendo
un agente de cambio constanre que afecra a muchas
otras ciudades y regiones más alla dcl propio Caribe.
El arch ipiélago estA creciendo. La tensiOn y ci dolor, Ia
fricciOn y Ia resistencia, Ia creaciOn y Ia destrucciOn

— todos ellos conceptos vinculados alas concradicciones
de Ia condiciOn moderna — han sido y siguen siendo
parte dela lOgica cultural del Caribe. El centre de esce
lugar se desconoce, como tambien se desconocen sus
confines. Todas las culcuras existentes en esce marco
geogrAfico han desarrollado sus propios mecanismos
para negociar las diferencias dentro de un cuerpo
unificado, qte es más el resultado de una imaginaciOn
comparcida que de un artefacto cultural, concrete e
irrefutable.

Aquf se propone que existe un paralelo
entre CI Caribe, come campo dc contradiccian, y Ia
Modernidad, como vecindario elusivo que alberga
tanto hechos como ficciones. Esce supuesto básico
Se discure en las primeras etapas dcl programa de
ArqPoli y se convierte gradualmente en una teoria
más cohererte con Ia ayuda de Ia sociologla y Ia
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para Ia re-acreditaciOn de
Ia Escuela de Arquitectura
ArqPoli, totes: Fabian Silvano
Morales
Team Room exhibition for the
re-accreditation of ArqPoli
School of Architecture,
photos: Fabian Silvano
Morales
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cricica cultural contemporánea. La incroduccion de
lo que parece 5cr una premisa más bien abstracta en
el proceso educativo de un campo tan idencificado
con las aspiraciones cécnicas y materiales cumple un
doble propOsito: por tin lado, ArqPoli q3iere que los
escudiantes enciendan Ia naturaleza discursiva del
valor arquitectOnico y comprendan qte Ia nociOn
de contexto, can imporcante pan las metodologias
arquitectónicas, transciende a objeciv~ad fisica y
espacial que Se transrnite.

Por otro lado, Ia integración en el curriculo
de los concepros de cransnacionalidad migracion,
asi como de los problemas de idencidad asociados a
ellos, india a reflexionar sobre las implicaciones de
que Ia mitad de Ia poblacion puertorriqueña viva
en los Estados Unidos concinentales. A lo largo del
siglo XX, Ia migración — de los Estades Unidos al
Caribe y viceversa — ha moldeado ci paisaje cultural
puercorriqueño de muchas formas. El manejo de los
retos de adaptaciOn, resistencia y negociaciOn — todos
ellos aspeccos de los discursos contempcráneos de Ia
politica de idencidad dencro dcl contenc globalizado
— ha sido y sigue siendo un territorio muy familiar
para los puertorriqueños. Dc esta larga hiscoria
de transformaciOn y cambio han surgido muchas
tensiones y sus resultados son sumamerte parecidos
a los del pathos de las subjecividades mocernas.

Un análisis exhaustivo sobre Ia manera
en que ArqPoli se relaciona con su concexto social
comenzaria con una discusiOn acerca de las nociones
crIticas de subjetividad y su aplicación dentro del
prograrna. El concepto de suijetividade; emergentes,
tema recurrence en ArqPoli. traca sobre Ia figura del
habicance arquicectónico con una mir~a escéptica
a las categorias tradicionales de usuari,, eliente yb
consumidor. El sujeto se constrLye socialmente y. como
tal, tiene que estudiarse con readiOn a ur conjunco de
variables entrelazadas que Se oponen a las nociones
convencionalesdelsujetoarquitectOnicocomorecepcor
pasivo de Un confort o placcr estétice El aspecco
emergence abarca el reconocimiento de patrones
sociales embrionarios y cOmo podrian traducirse en
arquitectura. ya sea influyendo en Ia mancra en que los
artefaccos son programados, escécicamenle concebidos
o culcuralmente consumidos.

Muchos cursos dcl curriculo fornentan el
reconocimiento del sujeto y de su represencaciOn en
el discurso arquitectónico como critica del amorio
narcisista entre Ia arquiceccura y el ob’eto, y de su
subsiguiente enajenaciOn de las necesiclades sociales
que persiscen. La secuendia de histo-la y teoria,
POE ejemplo, no crata tan solo del desarrollo de un
conocimienco basado en objecos, sino tamnbien de sus
circunstancias sociales y del efecto de Ia arquitectura
en diferences cuerpos sociales a través & Ia hiscoria.
El marco conceptual de ‘a secuencia transciende
Ia habitual investigaciOn &nomenologica de Ia
sociedad, que tiende a 5cr estacica y unidimensional,
favoreciendo una red espacializada de experiencias
que no puede reducirse a Ia voluntad de un punto

de vista fijo. A consecuencia de ello, el sujeto
arquitectonico, ya sea individual o colectivo, Se

entiende come convergencia de c:rcunstancias
percibidas. imaginadas y racionalizadas. Este enfoque
pluralista de Ia subjetividad dedica una gran atenciOn
a lOgicas y figuras sociales emergentes que aL~n no
han sido tratadas ni per el discurso arquitectOnico,
ni por Ia propia arquiteccura. Nuescro objetivo Cs Cl

entendimiento cricico tanto de Ia nociôn romántica
del ser universal, como del concepto neopositivista de
Ia unicidad dentro de Ia diversidad social.

El Caribe nose puede definir como cultura
rfgida y homogénea. El cambio es un hecho en Ia
vida caribena; en cuestiOn de segundos, el sol puede
transformarse en lluviay hastaen un violence huracán;
los hómedos bosques cropicales del norte tienen áridas
concrapartes en el sur; Ia fantasia dcl inmigrante
europeo acerca de Ia hegemonIa occidental se
enfrenta a :a mitologia africana y las representaciones
cosmolégicas. Para desarrollar un entendimiento
global sabre Puerto Rico, hay que tomar en cuenta
esta ser.e de contradicciones y valores conflictivos;
abarcar lo visible y lo invisible deberia ser una
aspiraciOn. ArqPoli podria implantar rigurosamente
Ia autoevaluaciOn e incluso nstitucionalizarla, pero
su verd~dero valor reside en el reconocimiento de Ia
ruptura Ia falca de uniformidad y Ia inconsistencia.
La men no debe ser Ia perfeccian. Los accidentes
son fundamentales y deberian ser evaluados. A fin
de cuenras, los arquitectos ofrecen el más articulado
testimonio sobre cOme los accidentes pueden mejorar
lo que parecia 5cr perfecto en los pianos.

Para Un lugar que experimenta una
recesiOr econOmica de dimensiones escruccurales y
sicolOgicas, mantener Ia pasiOn por ci diseno y sus
posibilidades es una obligaciOn moral. El ambience
pesimis:a que afecta ala induscria de Ia construcciOn
y ala arquitecrura como profesiOn está impulsando Ia
educaci5n arquitedtOnida hacia dos direcciones muy
distintas. Porunlado,existeun interesporlaeconomia
y Ia manera en que ésta afecca a la arquiteccura más
alIá de un protocolo de sustentabilidad que sOlo
representa a una fracciOn de los prindipales problemas
econOiridos a nivel global. Por otro lado, los aspeccos
teOricos y espedulativos de Ia disciplina y Ia manera
en que ésta Sc traslapa con ocros campos adquieren
nueva iinportancia en Ia medida en que abren nuevos
territor Os para Ia arquitedtura, ampliando asi su
marco de addiOn tradicional. Ambas direcciones
enfatiz.n a reevaluadiOn de las prácticas accuales y
Ia nececidad apremiance de adquirir nuevas formas
de conccimiento. Tambien duestionan las formas de
conociniento percinences y Ia nociOn misma de Ia
educaci6n demo intercambie de informaciOn.

La presiOn por eliminar ciertas formas
de donodimiento de Ia educaciOn arquiteccOnica,
e induso las radicales cendencias a Ia adopciOn dcl
partido de Ia obsoiescencia. afecta los procesos de
evaluac.On a nivel global, a vedes con un enfoque dcl
futuro más neurOcico que reflexivo. B cratamiento
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de Ia arquitectura y la educación arquitcctónica como
articulos de consurno, a! igual que Ia lucha por Ia
novedad que dichos procesos imponen, no facilitan ci
entomb intelectual ideal para reevaluar Ia pedagogia
amquitcctónica. Los nuevos reclamos normativos
de lógicas deterministas que promueven ci cambio
por su pmopio bien — mientras lo hiperbolizan, a
pesar de las evidences continuidades históricas —

están polarizando ci discurso arquitectónico. La
obsolescencia pianificada — Ia verdadera !ogica detrás
dcl modelo cultural posfordista — desestaDiliza ci
debate, quc parece 5cr, ‘nas que nunca antes, incapaz
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de oponerse alas fuerzas dcl mercado que en realidad
deberia analizar.

La büsqueda de una “exterioridad”
antiséptica, o bien de un nicho neutral y protegido,
dentro de las prácticas discursivas predominantes
ya no parece ser posible. La adopcion acrItica de Ia
mercadotecnia y ci bombardeo publicitario como
rectores de Ia educacion arquitectónica CS Ufl Camino

muy peligroso. Dc acuerdo a estas premisas, que dan
tanta importancia a los retos presentes Y a un futuro
no tan bri lante, Ia historia podria considerarse
repentinamence irrelevance. En dicho caso, Ia
tecnologia correria ci riesgo de ser malinterpretada
comb ónico reino de Ia hiperexperimentacion
con lo ja-mis visto, o bien comb hipótesis
primordial de innovación y progreso, ignorando

asI los paradigmas tecnológicos sencilllos, e incluso
banales, y Ia necesidad actual de utilizar de forma
innovadora lo que ya existe. Asimismo, se descartamia
Ia composición, cediendo ci paso a aplicaciones
informáticas que prometen producir un objeto
virtual sin Ia “Iógica lineal” de Ia representación
arquitectOn Ca tradicional, lo que pondria en peligro
Ia importancia de Ia geometria e incluso dcl dibujo.
La adopcion acritica del desplazamiento de lo que
solia 5cr Ia norma educativa en Ia arquitectuma, como
respuesta a in abstracto sentido de obsolescencia, o
a una crisis rncdioambiental inediatizada que ejerce
presión sobre las decisiones rápidas y las acciones
inminentes, se podrIa convertir en Ia fuerza mas
destructiva de Ia educacion arquitcctónica actual.
Pom canto, ArqPoli actüa responsablemente al
cuestionar bs aspectos criticos de lo que los medios
arquitectOn.cos .lustran consistentemente como una
transformacion inminente de Ia práctica profesional
actual, que se infiltrara, inevitablemente, en Ia
educacion arquitectónica. Puede que ci futuro de
ArqPoli esté en el resultado de este escepticismo
conceptual, aunque también muy pragmático, en
cuanto ala ~.ctual retórica de cambio.

Postcards from the Stricken Land: Architectural
Education and Emerging Subjectivities within the
Translocated Puerto Rican Context

in the wake of the 2P century, the world is a source
of anxiety where past certainties are no longer a focal
point of ref~rence. Global economics have ceased to
be an optinist realm of growth and development.
The expansion of technology and its resulting virtual
revolution have only been experienced by a fraction
of the world’s population while the rest live in less
than suitab e conditions. Cataclysmic events appear
unavoidable in the near future ifcurrentdeveiopment
patterns continue. Puerto Rico is not impervious to
this chaotic and sometimes traumatic collapse of
previous certainties and references of hope.

There is a very long list of contemporary
architectural/urban disfunctionalities and perceived
pathologies that bring forth the relevance of design
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to everyday life. This translates into a sense
of urgency and social responsibility around
dilThrent disciplinarycircles. While histcry
is acknowledged as a source of precedents
for today’s challenges, there is an evermore
increasing need to confront the present
with a fresh, unbiased mind, looking for

opportunities within the failures, solutions
out 0f compromising situations, and
aesthetic and technical inventions out of
the ordinary and banal.

In the Caribbean context, Puerto
Rico’s present frustration with ts
economic recession, perceived low standard
of living, and the imminent energy crisis
are bringing architectural discourse to
an unprecedented forefront. A recent
reduction in airline services has confronted
the population with their condition as
inhabitants of an island that is highly
dependent on oil. This scenario is making
Puerto Ricans more aware of issues related
to land use, construction technology
and the environmental harm brought
on by their sociological predisposition
for conspicuous consumption. A local
consensus is being reached concerning
the notion that Puerto Rico needs to
reevaluate its economic model, political
status and social contract, with assistance
from the best of its professional. acadenne
and intellectual knowledge bank.

On the other hand, coherence is
not an attribute that ArqPoli - School of
Architecture at the Polytechnic Universty
of Puerto Rico - stands for, and neither is
the commitment to a single architectural
or cultural agenda. Hybridization — a
recurrent theme in Caribbean syncretisnr —

is, in any case, the term that better suits ojr
profile. In a sense, the School has come to
termswithitsheterogeneity, acknowledging
the combined value of calculated plans aid
historical accidents. The reconciliation —

and eventual validation — 0f both project
and product, designer and bricolear,
determinism and contingency, has been an
important aspect of the School’s imaginary.
This validation of the inclusively disjointed
defies the sense of failure that is comm,Dn
in Caribbean cultures that rend to look
at themselves through the eyes of their
ancient colonial rulers, feeling somehow
abjeeted by their notions of ‘order”.

In terms of architectural
education, our validation (at an
undergraduate level) 0f research as a
resource and learning tool has promoted
intellectual curiosity among studcn:s,
while simultaneously expanding the scope

of subject matters and design themes
beyond local architectural practices.
Our curriculum emphasizes critical
thinking as applied to a series of topics,
such as architectural preservation and
theory, the local tradition 0f modern
architecture, cultural criticism, history,
emerging subjectivities, and a cautious
take on sustainability issues beyond
recent trends. Feeling responsible for the
student’s professional outlook, attention
has also been given to the importance of
architectural practice and to promoting an
inclusive approach toward other fields.

Cultura differences in the
Caribbean context are the result of both
class and racial diversity, in ways that
do not often relate to the hierarchies of
the continental U.S. The fragmentary
nature of our cul:ural landscape does not

necessarily fit into a culture of segregation
as it is understood in U.S. social critique.
It is that very fragmentary social/cultural
structure that needs to be spatialized and
understood, and this is a critical challenge
for education in Puerto Rico. Notions
of origin in relation to place. whether it

is the barrio or the suburb, and the way
they define part:cular subjectivities and
orhe;’ness, are essential aspects of the
School’s debates, A healthy attitude toward
class and social diff~rence is encouraged
by exposing students to real clients —

whether individuals or entire communities
— of diverse social backgrounds as part
of studio exercises. Paternalistic views,
aligned with the sense of detachment that
is typical of empirical scientific narratives,
are discussed as one 0f the many facets of
ideology in current architectural practice.
These concepts are analyzed in terms of
19’s century bourgeois cultural legacies and
how they affiect the way architects look at
themselves today. Open discussions about
architecture’s current ethical challenges
and shortcomings mitigate the sense of
cultural superiornv and omnipotence that
students tend to attribute to architecture
upon exposure to design principles and to
the rich heritage 0f architectural history.
There arc limits to what architecture can
do.

In both theory and history
courses,theoriginsofoppressioninWestern
and Non-western societies are discussed
as a means to identify prevailing patterns
within the society as a whole, the profession
of architecture, and the contemporary
mediascape. It is the School’s belief that
any attempt at leadership, in architecture

and beyond, should be mediated by a
critical understanding of ideology and the
historical developments 0f the political
realm. The social and cultural subplots that
are part 0f these historical developments
predict some 0f the contemporary tensions
bet~veen architecture as a commodity and
architecture as an instrument of social
advancement.

To the School, the Caribbean,
more than a place. is a translocated
condition. Its very geographic specificity
— the archipelago — suggests a precarious
unity, a fragmented image where coherence
is aways mediated by a fluid, placeless
ocean. Migration, both inward and
outward, which has historically induced
the region’s cultural diversity, continues to
be an ongoing agent of change that affrcts
many other cities and regions beyond
the Caribbean itself. The archipelago is
growing; tension and pain, friction and
resistance, creation and destruction — all
concepts related to the contradictions ofthe
modern condition — have been and still are
part of the cultural logic of the Caribbean.
The center of this place is unknown, as
are its boundaries. All cultures that exist
within this geographical framework have
developed their very own mechanisms to
negotiate difference within a unified body
that exists more as the result of a shared
imagination than as a blatant, concrete,
cultural artifact.

It is proposed here that a parallel
exists between the Caribbean as a field of
contradiction and Modernity as an elusive
neighboi-hood that houses both fact and
fiction. This basic assumption is discussed
very early in the School’s program and is
gradually developed into a more coherent
theory with the help of contemporary
cultural criticism and sociology. The
objective behind introducing what seems
to be a rather abstract premise into the
educational process of a field so identified
with technical and material aspirations
is twofold: On the one hand, the School
wants students to understand that
architectural value is discursive in nature,
and that the notion of context, which is so
important to architectural methodologies,
transcends the physical, spatial objectivity
that is conveyed.

On theotherhand,theintegration
of the concepts of transnationality,
migration, and their associated identity
issues into the curriculum incites a
reflection on the realities 0f having half
of the Puerto Rican population living in
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the continental U.S. Throughout the 20,h

century~ migration — from the United
States to the Caribbean and vice versa

— has shaped the Puerto Rican cultural
landscape in nanv was. Dealing with tile
challenges of adaptation, resistance and
negotiation — all of them aspects ofidentity
politics’ contemporary discourses within a
globalized context — has been and still is a
very familiar territory for Puerto Ricans,
Elensions arose from this long history of
transformation and change. Its outcomes
are very silll ilar to tile patllos of modern
subject iv it ies.

A comprehensive analysis
of how the School relates to its social
context silould start with a discusson
of critical notions 0f subjectivity and
tileir application Witllul tile program.
The concept 0f emngent subjecsiz’ities, a
recurrent theme at tile School, addresses
tile figure of the architectural inhabitant
with a skeptical eye towards the traditional
categories of usen client, and/or consume~:
Tile subject is socially constructed, and as
such, it needs to be studied in relation to
am~ intertwined set of variables that resist
conventional notions of the architectL ral
subject as the passive receptor of aesthetic
pleasure or corn/bit. The “emerging” aspect
encompasses ti’e recognition ofenlbryonic
social patterns and how tiley might
translate into arcilitecture, whether toex
affic: the way’ artifacts are progranlmned,
aestiletically conceived and/or cu Iru rally
consu mned.

In many courses throughout

tile curriculum, tile acknowledgement

of the subject and its representation in

architectural discourse is encouraged as

a critique of arcilitectures narcissistic

affair ‘vith the object and its collsequemlt

alienation from persistent social needs.

The history/theory sequence, for instance,

not univ deals witll tile development 0f all

object—based knowledge, but Ivitil its social

circumstances amld tile effect ofarchitecture

on different social bodies throughout

history. The conceptual framework

of the sequence transcends tile usual
pilenomenoiogical inquiryon societ ,Wl— icil

rend s to be static and one-dimensional, ill

favorofa spatialized network ofexperiences

irreducibie to the will of a fixed poin: of

view. The architectural subject, whether

it is individual or collective in nature,

is theml understood as tile convergence

of perceived, imagined and rationalized
circumstances, This plurahstic approacil

toward subjectivity gives particular

attention to enlergent ~ogics or social

figures not yet addressed by architectural
discourse or even architecture. Tile goal

is the critical understanding 0f both tile

romantic notion of a tim: iversal self and

tile neo-positivistic concept of the unique
w’irilin tile socially diverse

Tile Caribbean cannot be defimled
as a rigid, honlogenou s culture. Change

is a fact of Caribbean life; sun can turn

into rain — or a violent Ilurricane — in

just seconds; moist tropical forests in tile

north Ilave arid counterpa rts in tile south;

European imnligramlts i maginatioll of

western hegemony is confronted by
African mythology and cosmological

representations. A comprehensive

understanding 0f Puerto Rico has to take

into account this array nfcontradictions and

conflictingvalues; enlbracmsgthcvisibleand

tile invisible should be an aspiration. Self
assessment could be impLanted rigorously

in tile School, even institutionalized, but
it is in the acknowledgenlent of fractures,
ull—evellIless and inconsistencies where its
true value resides. Perfection silould nor be
the goal. Accidents are essential amld should
be valued. At the end of ti’e day, architects
offcr tile mllost articulated testimolly of how
accidents call improve what was believed to
be perfect in pian.

For a place that is experiencing

an economic recession, of both
psychological and structural dimensions,
to keep ti’e passion Eor design and
its possibilities is a moral imperative.
Tile pe5simllistie environment that is

affhting the construction industry amId

tile architectural profession is pushing

architectural education into two very

distinct directions, On the one hand, there

is all interest in economics and how it

affects architecture beyond a sustainability

rubric that represents only a fraction of

major global econonlic issues. On tile

other, the speculative, theoretical aspects

0f tile discipline, aIld its imbrications with
other fields, acquire a renewed relevance as
they open new territories for arcllitecture

beyond its traditional franlework of action.
Both directions ernpilasize tile reevaluation

of curremlt practices and urgency for

mle\v forms of knowledge. Tilcy also raise

questions regarding the fornls ofknowledge

that are pertinent and the very notion of

education as infornlanon exchange.

The pressure to elinlinate certain

forms of knowledge in architectural

education, and even the radical tendencies

to embrace the obsolescence bandwagon, are

globally affecting ti’e assessnlent processes.
sometimes in ways that seem neurotic
toward the future rather tilall reflective.
Tile comnlodification of architecture and
architectural education, and the race for
newness ti~at such processes impose, do ilOt

promote tile best intellectual ellVi roll nlent

for a reevaluation 0f architectural
pedagogy. Tile new standard claims of
deterministic logics that promote change
for its own sake — while hyperbolizing it

in spite of obvious historical continuities
— are polarizing architectural discourse.
Planned obsolescence, the true logic
behind tile post-Fordist cultural model, is
disrupting ti’e debate, ~~-h icl~ seems
than ever incapable of resisting the market
forces that it should be analyzing instead.

The searcil for an antiseptic
“exterioritv” withill prevaihng discursive
practices. or a neutral, protected niche,

no longer possible. Tile uncritical
enlbraeing ofhype and marketing as rectors
of architectural education is a dangerous
pan. Under such premises, History could
suddenly be considered irrelevant when so
mucll weigllt is~’~ivell to present challenges

a not-so-bright future, Technology
would then face the risk of being
misunderstood as ti’e sole realm of ilyper—
experimentation witi~ ti’e unprecedented,
or as a hypothetical bottom-line of
illnovation and progress, while simple,
even banal, technological paradigms and
the current need for innovative use of what
is already available remain unaddressed.
Composition would also be discarded, in
favor of computer software that promises
to produce a virtual object without the
linear logic” of traditional architectural

representation, thus emldangering tile

relevance of geometry amId even sketciling.
To uncritically’ embrace the displacement
ofwhat used to be standard in architectural
education, respondingto anabstractsenseof
obsolescenceoranlediatized environmental
crisis that puts pressure on fast decisions
and imminent actions, could turn out to be
the most destructive force in architectural
educatioll today. Consequently, the School
is acting responsibly by questioning the
critical aspects 0f what is consistently
represented in the arcilitectural media as
an imminent transformation 0f current
professional practice that will inevitably
seep into architectural education. The
future 0f the School is perhaps embedded
in the outcome of this conceptual but
also very pragmatic skepticism toward the
current rhetoric ofchange.IIHhIHllL
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Esca aralis o
arqUitectura para producir el objeto fUtil

InvestigaciOn de mind de carrera (ARCH 3030 ProfesorJavier Santiago-Lucerna

p01 ~atricia Villanueva

Salvador Conzdlez AzgeL.JnJbrmd al comite que sufirma ha/list adquirido, pam Ia v/irma de Nazi/dad, Un Santa Claus
tamanogigante que re/a a carcajadas...En efecto. Ia contagiosa nsa del Santa Claus QJo.jo,joO. que lagente bit/ta/la riendo a
carcajadas, rompid Ia tens/Sn reinantey todos comenzaron a disfrutarde Ia época nazi/dMa’.

Es Ia seducciOn, intrinseca aI escaparat/smo,
lo que provocaba un cambio de miradas en
ci individuo moderno frente a los “vientos
de guerra”2, las nuevas realidades mediática
comunicativa, y las utopias modernizadoras
quc manipulaban ci sector económicc en
San Juan. Jenaro Otero Gestera, espanol
experto en la manipulaciOn de objetos para
crear espectáculos, “engalanaba las vitr nas
(de Gonzalez Padin Hermanos) con escenas

y figuras aiegOricas”3 a! carnaval; esto corno
presagio de un nuevo ideal cultural. Gracias
a Ia imaginaciOn de Otero Gestera y a Ia
transferencia de control acordada en ci
Trarado de Paris4, es que surge Ia vutr/na
modernaen Sanjuan. LaconfabulaciOn entre
Estado-sujeto, acuerdo entre ci quc escoge
Ia mercancia y ci que Ia revela, construyo las
primeras huellas dcl capiralismo en Puerto
Rico. Conjugar la liberaciOn dci muro con
lo hibrido de Ia cultura puertorriqueña es lo
que sita ala mercancIa en Ia vidricra. A raiz
dc este suceso, prevaiccen dos interrogartes:
~Cuáies fueron las formas de seduccion,
pensándolas a modo espacial, quc dicron
paso a “rasgar ci vcio de Ia fantasmagcria”
dentro dc Los comienzos de una sociedad de
consumo?~O~jédebe recuperarsedeaquelias
estrategias pristinas dc La arquitcctura cc la
comunicaciOn? Ambas preguntas atienden,
en contcxro, ai periodo que comenzé en
1898 y que se consolidO en 1968, cuaido
se edificO Ia ciudad especializada ilairada
Plaza Las Americas. Es relevante aclarar,
dc modo hipotécico. quc las formas dc
seducciOn fucron crcadas por utopias y quc
ci trance entre sujeto-individuo e individuo
objcto muta exponencial y paralclamcntc al
consumo, tanto de La mercancia como Ce Ia
ciudad.

San Juan expcrimentO la
modernizaciOn como forma de seducciOn
a principios dcl siglo XX; Ia prescncia
estadounidense contribuyo a desarroliar
las bases de una sociedad de consunio.

Lipovetsky argumcnta que, empiricamente,
Ia sociedad de consume es un culto a
los objetos. Ia -~eiteraciOn de una moral
hedonista-mater alista. Estructuralmente,
organiza Ia produccion y ci consumo dc
masas orientandolas hacia Ia seducción, Ia
diversidady lo obsolete. Explicar los factores
propulsores dc una estética dci desco y crcar
“nccesidades” en torno a una mercancia, es
conccptuaIizar a arquitectura comercial
dentro de Ia ciudad capital. Esrética dcl
dcsco es ci nombre otorgado ai producto
que surge de Ia ambicion de satisfacer
neccsidades ilegitimas. La scducciOn es una
herramientadcconsumo, no necesita vender
funciOn, ahora necesita vender sImboios
de bienestar. Poseer ci objeto simboliza
tener riqueza, y tener un pensamiento tan
efimero como ci objeto brinda Ia caducidad
de la mercancla y Ia reiteraciOn de Ia
sociedad de consumo. El propOsito de este
escrito no Cs desmitificar la modernidad,
mucho menos Ia utopia de Gonzalez
PadIn, sino corroborar quc el escaparate
está vescido de poder autoritario. Gonzalez
Padin fue utopia ilustrada e industrializada
y veiO per Ia cohesion cultural. Explicar
hipoteticamente las vitrinas, herramienta
arquitectOnica de seducciOn, implica dividir
en etapas o fases Ia formacion del individuo
moderno con respecto al consumo de la
mcrcancia. Reccnocer ci poder intrinseco
del “objeto-mercancia” es analizar cOmo ci
objeto dc consurno dicta Ia formaciOn de
un individuo. En cste trabajo, Sc consolida
Ia formacion de un individuo que atravesO
tres etapas fantasmagOricas con ci fin de set
modernizado.

Antes de exponer Ia teoria de
Ia formaciOn dcl individuo objeto. es
pertinente definir los personajes activados
per Ia vitrina. Er primera instancia aparcce
ci sujeto, o ci entc desconocido y a Ia vez
desconocedor de Ia vida de sociedades
industrializadas. Este sc conceptualiza como

lo expuesto, lo vulnerable, io propenso a
ser materializado. Carente de direcciOn
con respecto ai mundo exterior, ci globo.
Su ingenuidad y poca autosuficiencia io
convicrtenencodependiente de un sImbolo,
de aigo a qué pcrtcneccr. No cs Ia pureza lo
que iegitima a este 5cr, es más Ia alireaciOn
a Ia sociedad industrial. El sujeto-objeto es
personaje-producto de una transiciOn, es
ci individuo quc picnsa quc ya respondc a
un ideal de consume. Se recurre a seducir ai
sujeto para Iievario ala transiciOn de sujeto
objeto y erradicarlo. El individuo en este
plazo es Un cammnante-exper/mentador, un
fianeur modernizandose. Perrenece a todos
y a ninguno, cs ente prostituto. travesti, en
busca de identidad. El objeto es un simbolo
del capitalismo, ente que define el consume.
Liegar a csta categoria es pertenecer a!
standard o a Iaforma-moda del momento.
Es Ia consolidaciOn del ideal apartandose de
ia sociedad, quc no fue creada con bases en
Ia industrializaciOn, para darle paso ale que
pudiera set Ia expansiOn y lo global.

La primcra fase Se puede conocer
como Ia etapa del sujeto. La misma se
caracterizO pot Ia necesidad de un nuevo
acoplo a tecnologias y modos de pensar
estadounidenses. Una scñai de adaptaciOn
podria ser un simple cambio de nombrc
como pot ejempio Colmado La mul/ta a
Plaza Provis/ons o más aün cambiar “Ia
tienda de las bombilllas” por Gonzalez
Padin Co. Inc. La segunda fase de Ia
vitrina es la etapa del sujeto-objeto. En cste
periodo, ci individuo moderno camina
para experimentar Ia ciudad, sc apropia
de una ciudad de consumo: Ia tienda por
departamento. Ya no quiere simplcmentc
set espectador. ahora quiere set parte de
toda una feria, un carnaval, donde se ceiebra
Ia diversidad de productos en un lugar que
fomentO Ia creaciOn de un imaginario. La
tercera y ültima fase fantasmagOrica fue
La etapa del objeto. La misma surge en los
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comienzos de Ia decada de 1950, momento
en ci coal Ia vidriera atendfa las peticiones
de Inés Mendoza de Munoz Macin, además
de que tenia como encomienda 5cr uno de
los pilares del Plan Regional para ci Area
Mecropoiicana de San Juan.

Luego de Ia caducidad de Ia ülcima
ecapa, se rasga ci veio fantasmagorico. La
fantasmagoria, en este escrito, está definida
por una interprecaciOn de Aurora Fernández
Polanco5. Fernández Polanco estipula que
Walter Benjamin define Ia fancasmagoria
como ente presence en ‘los Pasajes (como
“grucas encancadas)’~ las exposiciones
universales (tambien de naturaleza
fhncasmagOrica), “una combinaciOn de
maquinaria cecnoiOgica y galeria de arte,
cañones militates y moda, negocio y placer,
sinrecizados en una fascinante experiencia
visuai’~ las ferias (fuente cambién de la
fantasmagoria de la politica), “donde
industria y cecnologia eran presencadas
como poderes mIcicos capaces de producir
pot si mismos un mundo fucuro de paz,
armonia de clases y abundancia’ Hay que
ceneren cuenca quc no coda definiciOn aplica
fielmente a los mndelos, hay variaciones
intrinsecas ai emplazamiento.

Durante Ia “mecamorfosis
capitalina’~ dos entidades acapararon
‘a atenciOn mediance Ia explotaciOn
fantasmagOrica. La fantasmagoria poiltica,
modelo utilizado por el Estado, fue
explotada gracias a una “Europa arruinada

y endeudada”6. La inserciOn de capitalistas
en ci campo jornal puercorriqueño y
ci inccrcambio crabajo-comida, craco
desfavnrecedor para el prolecariado, fue
io que construyO Ia otra cara de poder en
sectores de Puerto Rico. Sin embargo, la
fantasmagoria social, modelo expiocado
en los escaparates, es ci concepco basico de
Gonzalez Padin Hcrmanos. El imaginario
propugna una concepciOn carnavalesca
de la mercancia y micntras más Ia poseas,
mejor gusto y escacus social tienes. La
mercancia es escogida, luego cci Ia escogcs

y esta te define. La cica dc Meryl Screep7,
en The Devil Wears Prada, contrascándoia
con Ia apropiaciOn de ia mercancia y las
difcrcntes clases sociales es germen que
define la sociedad de individuos objetos.
Sin embargo, esca respuesca es brindada
a un individuo que, aunquc es parte de Ia
sociedad de consumo, aucencificada por el
objeto, toma Ia decision de seguir siendo
sujeto ante un conocimicnto. Comprender
esta cita cs saber que derrás de Gonzaiez
Padin hay todo un network de empleados
de la aguja, de capitahstas y maquinaria

adoptada de bastiones globalizados. Esci
presence ci poco valor Ia ignorancia
hacia una industria efimera inspirada en ci
irnaginario de verse bien y causar sensaciOn y
aceptaciOn pore1 sexo opuesto 0 pore1 otro.
El reciclaje, usar eso que ocros desechan con
ci fin de sobrcvivir ai escruendo dci capital,
es agence siempre presence en sociedades
donde se diversifican las ciases.

Al utihzar ci capitai, es necesario
crear una fancasmagoria de poder. Ese que
se desarroiia y “progresa’° dentro de ios
comienzos de Ia sociedad de consumo es ci
modclo a seguir. NOtese que lo quc comenzO
en ci 1894 en la calle San Francisco #58, con
ci apodo de “Ia tienda de ias 100 bombillias”
y con una simple pancarta como medio de
publicidad efectiva, cerminb en 1923 como
un cspectácuio dencro de un escaparate y
Un reference sociai. El 10 ic diciembre de
1923 fue ia apercura ai pcibhco de todo un
“rascacicios”9, lugar quc se convirtiO en ci
telOn de fondo de Ia Piaza de Armas en cl
Viejo San Juan. Este edificio monumental
fue una de las primeras muestras de Ia
modernización puercorriqueña. Gonzalez
Padin Sc convirtiO, en acuelia época, en
un punto de referencia. miencras que
sus escaparaces conscicuycron un hito en
el espacio pcibiico. Scgcin Kiaus Prachc,
‘ia arquitectura de Ia fachada puede
convertirse en anuncio, en cartel, en
expresiOn concentrada de Ia mercancia o de
Ia empresa de un rnodo imperceptible”°. Ei
pcnsamienco de Pracht no scSio aiude a Ia
pubhcidad o a Ia maceriaiiddad, sino que es
un mero reconocimiento de los objecos dci
consumismo.

La publicidad, prescntada de
forma indirecta en ia pasada cita, abarca gran
parce de ia fantasmagoria creada a principios
dci siglo pasado. Escc mcdio es ci creador de
on motor o bien simbOlico. El discurso de
Ia pubhcidad es uno de ofcrca y demanda,
donde Sc centra un aconcecimienco
pertinence para expiotar Ia economia y
crcar ci rnedio para apropiarse de un objeto.
Por cjcmplo, a parcir de Ia Segunda Guerra
Mundiai (1939-1945) hobo unasobreoferta
de produccos y a raiz de csto sc desarrolla
un discurso persuasivo. NOtcse que Ia
publicidad es una herramienca informativa
que puede tencr todo un discurso en torno
ala scduccion. Bruce Barton menciona que
‘ia publicidad no invcntO ios produccos
ni ios scrvicios, tampoco inspird ci coraje
de quienes construycron ias fábricas ni
las maquinarias que ios producen. Lo
quc si hizo Ia publicidad foe cscimuiar
ia ambiciOn y los deseos, acelerando cscc

proceso que es ci mayor incencivo para
producir’” La publicidad, comando Ia
visiCn baudrillardiana, ha dejado dc scr
“escenario barroco, utOpico y excácieo dc ios
objeros y dci consumo”2. Lucgo, este cricico
advierce que esce mcdin de comunicaciOn
pone en cspeccácuio Ia “visibihdad
onwipresence de las empresas, las marcas,
los interiocucores sociales, las vircudes
sociales de ia comunicaciOn’ El escaparace,
con-io invasor del entorno urbano y ia
psiquis, ucihza ia publicidad para asesinar ci
“espacio pcibiico”3.

La maceriahdad, esa reiccración
de Ia hbcraciOn del muro, enaicece ci
especcaculo. Es Ia ucilizaciOn de grandes
pancles vidriados lo que permite ci
miramey no me toques y a su vez propone
una cransiciOn encre ci paisaje urbano y ci
incerior dc Ia cienda. Prachc, en Ia cica ya
presencada, aiude al simbolo incrinseco de
la adquisiciOn. Tencr un edificio al escilo
Louis Sullivan’4 en Puerco Rico era coda
una reiceraciOn de modernizaciOn. Escas
majcscuosas vidricras son ci trademark de Ia
vitrina moderna. El escaparacc como agente
pardcipance del proceso de modernizaciOn,
adquicrc Ia capacidad dc generar una
idencidad propia, dar carácccr, maquillar y
hasca funcionar como modcio de progrcso.
El ilnico lazo que prevalece, cuando una
sociedad cncera cstá compuesca de objecos,
cs ci dcl intcrcambio monccario en Un lugar
que cumpla codos los descos-necesidades.
Gonzalez Padin Co. es Ia escracegia
fantasmagOrica de un comercio cultural
que lo cinico quc reitcra Cs Ci capicalismo

y los comienzos de un pais con ci fin dc
percenecer al modelo de Ia globalizaciOn.

La vitrina de principios de siglo
XX responde más a “una arquiceccura de
Ia comunicaciOn quc a una arquiccctura del
espacio”5. La vidriera necesicaba conscruir
una narraciva idcolOgica dci sistema de los
objecos. Los cicmcncos que Ia componen
venden un objeco con cnsucños de podcr
dcn:ro de un mundo imaginario. El objeco
queda conccnido y cnmarcado’6 dencro de
una arquiceccura quc sc nricnta hacia ci
transcOnce y en ocasiones Ic da Ia espalda
al inceriorismo’7 del local. Lo quc solo
busca dane ccacralidad a los “objecos del
momenco”: ci maniqui y ci cspcccador o ci
Escado y ci prolccaniado.

Analizando de forma
~ Ia visiOn de Guy Debord,

buscando una inccrprccaciOn de Gonzalez
Padin como cáccica, vemos ci cspcccaculo en
este comercio como una represencaciOn con
fines dcpercencceraunajergamodernizada.
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liegada de las ccmunicaciones y’, con ello, transparencia a la materialidad, medianteEste hico dcl espcctáculo, cngaña tanto a
quien lo consume mientras sc consume
él mismo en un engaño o apariencia. El
objeto productor de espectácuio crea o:ros
objetos y como ci mismo tiene capacidad
de manipular, todo lo quc éstc produce son
fragmentos de él mismo. Veamos Ia vicrina
análoga a un ventrilocuo y ci individuo
modcrno como su there. También ci
cspeccácuio es Ia idea central canto de
la publicidad como de Ia macerialidad,
hablando de la tienda pot deparcarnencos
como objeto. Gonzalez Padin, como ob eto
de la ciudad moderna es la edificacion de “Ia
afirmacion de Ia aparienciayla afirmacidn de
toda vida humana, o sea social como simple
apariencia~ El especcaculo se presenta ccmo
un cnte posicivo, por ello Inés Mendoza de
Mufloz Mann lo sugicre para motivar a Un
sector de la sociedad. Utilizar ci espectáculo
como medio para crear una imagen de
economia reinante fue io mejor que se hizo,
ya que escc acco no cs uno fortuito ponque
ilusiona y contnibuye al desarrollo.

Recordernos quc a Jenaro Ocero
Gestera, personajc creador de fantasias c
ilusiones, Ic encargaron dos tareas: disenar
una publicidad impactante e indireccamente
crear un modem para ci individuo de
Ia modernidad. El individuo moderno
es un manifiesto de Ia suma del sujeto,
Ia mercancia, los medios de consumo,
ci capital y la produccion. El mismo se
regenera dándole pnioridad a lo que sucedc
en su entorno. Esce individuo se compone
de transformaciones, de fragmentos de los
especcáculos de la sociedad misma. El suieto
moderno muta en busca de Ia verdad dctrás
del velo fantasmagOnico. Su presencia en
tres etapas hace su proclarna a mode de
espectácuio, pucs ci individuo es capaz dc
reinventarse a modo Madonniano, cadavez
quc e1 capital o el Estado lo sugieren.

La etapa del sujeto se fundamcnta
a partir dcl 1898, cuando las fucrzas
militates escadounidenses velaban por su
nucva adquisicion territorial. Los nucvos
lideres tenian quc inculcar ci “dcsarrollo” de
“intereses cconómicos especificos y dc Un
estilo dc vida: ci capitahsmo, ci consumismo

y Ia produccion de mercancIas”19. Para
muchos pucrtorniqueños, estar baje ci
mando de una de las potencias mundiales
sugenia una “alcernaciva dcmocrOtica a
Ia opresiOn y ai atraso de Ia dominaciOn
cspanola’ Los Estados Unidos comenzaron
a forrnuiar mejores condiciones de vida para
los habitances dci Pals. La educaciOn fuc
una de sus primeras estracegias, los scrvicios
de salud, las carrctcras (infracscructura), Ia

dc la pubhcidad. La prosperidad sOlo Sc
notaba en un scc:or de la Isla, gran parte de
los crabajadores de Ia industria azucarcra,
para ei 1917, sOlo ganaban 63 ccntavos.2°
Baudrillard, en ci tcxto titulado Sociedad tie
consumo, advierte quc se cstaba viviendo en
el periodo dc los abjecos donde las Icycs quc
controlan son las dcvalorintcrcambiabie.En
cuanco a Gonzalez Padin, y sus escaparates,
podriamos intcrDretar quc Baudriilard los
bautizaria como locus tie afluencia o como
una acumulación2’ de necesidades. Todo
dcntro de un cscaparate conspira, son muy
pocas las veces. scgOn Baudrillard, quc
un objcto sc expone solo. La mayoria dci
riemposc rccurrc ai conjunto de objetos para
dcsarroilar un significado. Las nuevas icycs
confabularOn para incrcmcncar ci capital.
Luego, ‘sc sobrepondrá el macrimonio encrc
confort, bcliezay eficicncia” y aqui Cs dondc
rcalmcncc surgid Ia ciudad verdadcra, esc
lugar donde las censioncs serán aliviadas
con ci mcro hccl:o de Ia adquisición, donde
exisce Ia cemperatura controlada y la poca
0 ninguna exposiciOn a Ia contaminaciOn
ambicntal, En esra ciudad plana ci clima es
agradable y todo cscá acccsiblc. Un cacalogo
dc objctos, concepto usado para rcfcrirsc a
scrcs vivientes y no vivientes, Cs Cl dictador
dc la ticnda por departamcntos.

Recordemos quc Baudrilliard
expone que Ia “necesidad no Cs Ia madrc
de Ia invcnciOn’~ La invcnciOn misma es Ia
quc cienc quc c:car una nccesidad y para
ello utilizamos el objcto pubhcitario. La
creaciOn dcl cscnparacc inspira a crcar ci
cspeccacuio. La etapa del sujeto-objeto ilega
gracias a Ia creaciOn de una ciudad dc
consumo y su cswdio dcl carnaval. El nuevo
“cencro dc todo” ciene como objccivo coda
una feria donde sc celebra Ia diversidad de
productos en Un lugar de convergencia de
clascs y gracias a Ia producciOn quc generan
estas. El caráctcr de Ia fenia va enfocado a
la fantasia dcl sajcto. Es Ia obligaciOn de
poner todo un espcctácuio en las vitrinas
intcrnas y hasca en los pasillios. dondc Sc VC
por primera vez Ia inccnciOn dcl conccpco
comcrciai dci strip en Puerto Rico. Esce
concepto reaparcccrá en cl mall dehmicado
por los comercics, como un agcntc espacial
en contra dc su propia razOn de 5cr22.

Al contexcualizar Ia etapa del
sujeto- objeto, ya para finales de Ia década dcl
1920 y comicnzos dc la del 30, cs necesanio
hablande IalibcraciOn dcl muro. Los pontales
no podian hmitar cl objcco-mcncancia,
tenian quc hbcrario y subrayan ci mito de
Ia dcmocnacia dci consumo. Al ponerle

Ia utihzación del criscal, ilusoriamente
no habia hmites cncnc Ia mercancia y ci
consumidon-cspcctadon. Dc esta forma,
el escaparatismo era una henramienta dcl
capitalismo y poner vcntanales era un
hwdemark dc pcrtcnccer ala globalizaciOn.
Algunos trabajos de Mies van dcr Rohe
tenian como objecivo hberar ci muro de sus
funciones originalcs y cnean un cfccco dc
sorpresa y ala vez de hviandad23. Este deseo
pot Ia hgereza de material cenia que atender
al cnáfico vehicular y al de transcünccs, o
sea del objeco. Puerto Rico no iba a set Ia
excepciOn a Ia norma dc una anquitectuna
modcnna. Sin embargo. Ia década de los
creintas no fuc color rosa, dcspués dc Ia
ocupaciOn estadounidense definitivamcncc
habia quc responder a un pnoccso dc
monopolizaciOn dc los ingenios azucancros.
Pot ejemplo, en 1888 exiscian 446 ingenios.
Luego. en los años treinta solo qucdaban
en pie menos de un tercio de los ingenios

y se molia más de docc vcccs Ia cantidad de
azOcan que molian los pcqueños ingcnios
en existencia para 1888. Definitivamentc,
esto se dio a raiz de Ia nucva maquinania
y, sin duda, de una expiotaciOn barbara de
los tnabajadorcs24. ~O~jénes se iucnaban?
No todos, solo un pcqueño nümeno de
puencorriqueftos y, definitivamcnte, los
capitalistas escadounidenscs. Esca fuc Ia
bienvenida mOs cordial quc ics pudo dan
la modcrnidad a algunos pucntorniqueños.
James L. Diecz expone quc, para 1935, el
salanio promedio semanal en las haciendas
azucancras era de $3.34. Lo que sugienc
quc, para mantencr a una famiha de cuatro,
Sc deicgaban 12 cencavos pot persona
por dia pana Ia compra dc sus ahmcntos.
Sin embargo, pana obtenen un ahmenco
nucricivo se necesicaban alnededon de 20
centavos por persona pot dia. Enconces,
~quiénes compnaban cI cspcctácuio, a forma
de imaginanio, dc Gonzalez Padin? Durancc
Ia pnimcna Gucrra Mundial, Ia induscnia dc
Ia aguja en Puerto Rico se conformO gracias
a las mujcnes y a las niñas quc cnabajaban
desde sus hogarcs. Los capitahscas
escadounidenses concrolaban el nivci de
escudio y de producciOn. Ellos idearon Un

sistcma educacivo donde se enscñaba ai
individuo adicstramiencos y destnczas para
fortalecen ci capital23.

En esca misma decada, y’ a raiz
dc las rcpencusioncs de la Gran DepresiOn,
surgieron las luchas de ciases. Habia luchas
cntre trabajadones, luchas encabezadas
pot los nacionaliscas, etc... Todo porque
habia un gran desemplco. Los trabajadores
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ganaban poco y los dueños de las fábricas
exorbitancias de dinero. Entonces, ~quiénes
hacian el espectáculo de Gonzalez Padin?
Todos los que tenian on deseo de ser o
~O5CCL Segün Baudrillard, Ia necesidad de
saciar ci deseo es Ia aliada del objeto finito.
El objeto finito es una de las caracteristicas
de la modernidad. Lo efimero Cs una de
las estracegias del consumismo y Ia presiOn
econOmica. Scgün Baudrillard es uno de
los elementos que conciben Cl crCcirniento
econOmico pero de una forma seductiva.
Como Baudrillard no ct-Ce que la necesidad
sea Ia madrc dC Ia invCncion, dl prefiere
indicar que Cl sistema dC necesidadCs Cs CI

producto dCl sistCma de producciOn.26 El
desCo por un objCto solo SC reprime con
sucesiones dC objetos. El deseo no SC satisfacC
dCl todo, puCs Cst~ compuCsto y alimCntado
por la ausCncia”. Gonzalez Padin, pensado
Cn tdrminos de objCto. Cs CI ~Ct0 deseo dC
hacCr Ia difCrencia o dC hablar el mismo
vocabulario quC otros paises. La sociedad
de consumo es Un sistema producto dC
la rCgulaciOn de signos y dCI dCseo dC
integraciOn a un grupo. Baudrillard Ia
tntCrpretaria como “Ia simulcaneidad Cntre
Ia moral y Un sistCma dC comunicaciOn, un
mCro intCrcambio.8

La tercera fasC, la etapa dcl objeto,
sugierC Ia Cxploración dC Ia ca11~ moderna, Ia
cual ~O5CC una monumCntal fachada rica en
macCrialidad, y suele provocar placer tanto
al transeüntC como aI objCto. Autenticar ‘a
callC moderna y su fachada contCnCdora Cs
lCvantar las vitrinas comerciales y toda una
escenografia dentro y fuCra de Ia vidriCra,
Es rCmemorar los más alCgres recuCrdos,
a favor de aquCila convocatoria hecha
pot Inés Mendoza dC Muñoz Mann, que
dieron paso a Cdificar uno de los lugarCs
dC mayor concurrencia. Con relaciOn a
Csos cscaparatCs que “parCciCron poster
durantC la primCra mitad dCl siglo una
dirccciOn ünica: la dcl progreso; RobCrt
Venturi argumenta que hay qu~ tCnCr
Ia capacidad dC detenersC en medio dCl
tráfico de los compradores, Cstimulado,
frentC a todos los avisos comerciales, coda
la oferta dCl mercado, todas las situacionCs
humanas (~C SC evidencian Cn Un strip y
pensar ~n la constituciOn dC ‘a CxistCncia de
esa arquitectura dC Ia comunicaciOn, dC los
signos. Venturi ~sta interesado en proyectar
suconcepciOn filosOficayestética dCl mundo
sobre Ia superficie dC una ciudad en Ia cual se
reünen aquellos ambitos urbanos vistos no
sOlo en su existencia de viajero consurnado,
sino en ese otro viaje más dCfinitivo y
simbOlico que podnia ser Ia arquitectura dC

Ia comunicaciOn, con énfasis seductivo. Y es
que CntrC los propOsitos de Venturi se halla
el de trazar Ia relevancia de los paisajes, dC
los objetos y dC las gentes que, por un vivo
mCcanismo dC imaginaciOn y dC fantasIa, se
transportan a su propio mundo ideal.

Roy dia, en San Juan, las vitrinas
que libCraron totalmentC Cl muro Cstán
ubicadas dentro del cCntro comercial 0 malL
Esto porque la arquitecrura esta rCceptiva a
todo; Ia globalizaciOn dom:na el panorama.
Plaza Las Americas Cs Cl ejemplo de tenet
la vitrina cautiva dentro de un espacio
controlado. Lo efimero se ye ejemplificado
enlosescaparates de Oui, en laave. Roosevelt

y Ia idealizaciOn del punto estratCgico Se
xc refiejada en las vidrieras ubicadas en Ia
avenida Kennedy. Sin duda alguna. ya nadie
viaja al Viejo San Juan, como lo had an en la
ddcada del 50, para aprender y tomar nota
de Ia escenografia de una vitrina utOpica.
Sin embargo, existe un p-Sblico que viaja
a deleitarse con Bergdorf Goodmans, en
Nueva York, y otro que curiosea pot el Red
Light District, en Amsterdam promoviendo
otro espectáculo. Rabrá personas que
comenten sobre Ia desapariciOn del
escenario, otras argumentan que lo
posmoderno quiso una reinterpretaciOn
0 Un quiebre. La realidad es que ci mundo
publicitario es uno cambiante, al igual que
lo fue el objeto y ci “individuo” moderno.
Modernidad es sinOnimo de romper con la
tradicion, es ‘a sed de un nuevo29 individuo.
Lipovetsky advierte que esa seducciOn que
te produce lo “nuevo” es mera herramienta
de liberaciOn personal, Cs Ia novedad que
abraza Ia auronomia. La novedad está regida
por Ia lOgica del capitalismo. El climax de ‘a
etapa dcl objeto es crear una sociedad donde
reine ci individuo ofuscado en ‘a opulencia

y no en las relaciones sociales.
La arquitectura comercial, en

respuesta a su programa, Cs Un incesante
proceso de adaptaciOn3° al cliente
(individuo) y su esrructura se ajusta
constantemente a los diferentes usos en
el presente. Es decir, se encuentra más
receptiva a las necesidades dcl consumidor
y a Ia diversificaciOn del producto-objeto
del momento. Gracias a este “diálogo
cordial” entre ci comprador y los elementos
arquitcctOnicos Cs que ci escaparatismo
vive. El escaparate, esa confabulaciOn cntre
arquitectura, comunicaciOn, consumo y
espectáculo. fue propulsor del desarrollo
de Ia sociedad de consumo puertorriquefta.
~Otjé factores provocaron Ia utilizaciOn de
la vitnina dentro del casco urbano y la tienda
por departamento? ~Cuál fuc el punto de

convergencia entre el individuo, ci espacio
peatona y Ia espectacularizacion. (tanto en
escaparaces, como en otros mcdios) dentro
dcl esqucma dcl escaparate modcrno?
~ debemos recuperar de aqudlla vitnina
mocerna en funciOn del objeto actual?
eQ~e rasgO ci velo de Ia Lantasmagori a?

La dcfiniciOn que el Estado IC dio
a Ia seducciOn, con miras Cn la globalizaciOn,
fuc .‘no de los factorcs que provocaron Ia
urilizaci3n dc Ia vitrina en cl casco urbano. El
simbolismo de Ia vidriera, como trademark
de :a modernidad, foe lo pie sugiriO la
utilizaciOn de estos panelcs en Ia tienda
por departamentos. Pero, io que no se sabia
era que todo comenzó por el espectáculo
del escaparate. Las nuevas necesidades
econOmicas y sociales iban aniquilando el
sImbole y provocando un consumo de la
producciOn. El reprcscntantc del Estado,
durantc un mensajc ante Ia Legislatura
en 1955, propone crear “mercados
modernos’ y esto sc prestO para erradicar
a los pequeños comerciantcs instalados
en los fragmentos de Ia ciudad. Hasta
Lub Maftoz Marln contnibuyO a rasgar el
imaginanio de Ia ayuda del Estado. “Regalan
las ticrras’ alfabetizaban e inculcan los
medios de pnoducciOn. Darle accesibilidad
al proletariado a todo aquello pie era un
imaginanio, rompe con cualquier pnemisa
dc yclo. Antes existian Unas necesidades
basacas y. al proveenic a todo el mondo Ia
fonrna de saciar las mismas, ci imaginanio
desaparece.

Acoplarse a la globalizaciOn.
erradicar las empresas pucrtorriqueñas.
crear Ia ilusiOn de pertenecer, o set parte
de una potencia, fuc una idealizaciOn
promulgada por los inversionistas. Sin
embargo, a mcdida que el Estado fomcnta
Ia utopla social, se consolida como utopia
econOmica. El Estado Cs ci generador de
las necesidades de los individuos para dl
desarroliarse. Exponer al individuo como
mcdio de publicidad para crean en dl un
semido de que cs pante de Ia sociedad
capitalista, 0 de una catcgoria social, Cs parte
de a estafa de Ia utopia social-cconOmica.
DeDond, en ese momento, dinia quc cI 5cr
se conviente en tener y ci tener en parecer.
El parecer Cs un concepto del espcctáculo.
Baudnillard reitera quc un objeto dcscansa
en ci concepto de funcionalidad y pie Ia
funcionalidad es Ia facuitad de integrarse a
un conjunto. Sin embargo, a instancias dcl
simbolo, neitera quc Ia cstética o mercandla
pudicra suplantar lo funcional. No todos los
conjuntos se prestan para la funcionalidad,
pues a causa de Ia creaciOn dcl Plan
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Regional panel Area Mecropolicana de San
Juan, Ia vitrina original perdio popularidad
en Puerto Rico. Este proyecto sugerla Ia
triangulación de centros de consurno ccmo
estrategia de incremenco de capital I, Pero,
el feciche ya no era Ia esplendorosa vitrina de
Gonzalez Padin, y por esto ya no perceneda
al nuevo espectáculo de Ia triangulación. La
triangulación era entre Plaza las Amér~as,
Plaza Carolina y un tercer certro de
consumo no identificado. Gonzalez Padin
fue ocra marioneca del Estado que cumDlio
con su labor de provocar el optimismo
consumisca. Este hico caduco ccmo
“sociedad de consumo’~ pero sus escaparates
seductores son un modelo ucilizado ccmo
esencia, hasca para sucesos como Ia C”asa
tie Cristat Aquella vicrina fue Ia “mente
maestra” en Ia produccion yen ci asesiraco
del individuo moderno, para reproducirlo
como objeco Lucre y fOtil. El escaparace
corno herramienta muere, pero su tdcnica
fancasmagOrica reencarna en otro cipo de
niaqisillaje. II
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Resena del curso de Vivienda Colectiva LARCH 4010)

ara Ia masa crItica
por Marce 0 opez Dinardi

La vivienda colecciva es, sIr) duda, una probiemática
singular de Ia arquiteccura. Sin embargo — como Ia
conocemos hoydia esen gran medida u iacondición
de Ia ciudad inoderna. El aumento sign iricarivo de Ia
población en nuestras sociedades conernporáneas
nos obliga a manccner Ia alerta en los modos de vivir,
habitar y pensar Ia ciudad. Para algunos, ci tapiz
compuesto de viviendas unifamiliares en las periferias
y en los satelites de las ciudades, contir~a siendo ci
modelo obligado para sacisfacer ci aunento de Ia
poblacion. entendido como una vulgar acumulación,
a lavezque ha fungidocomo panacea parael profundo
sencido de individualidad que deviene de Ia sociedad
de consumo. Otros han optado pot Ia aita densidad
y ci re-pobiamiento urbano como mecanismo para
validar las masivas obras inmobiliarias que Se ha
convcrtido, en algunos casos, en ci m~eIo natural
de crecimienco y en un modo de desplazamiento
para dar lugar a un nuevo burgués y, Cr. otros, en ci
modelo aspiracional dci grupo clasemediero que
vive para costear su vivienda. Sin embargo, poco
han resuelto ambos modos dc provecr vivienda en
Ia negociación de las particularidades propias de
tin lugar, de una cultura y en proveer y estimular
modelos de colectividad, tolerancia e inclusion, en
virtud de modeios hIbridosy asequibics al mismo
grupo econOmico mcdio, quc no recibe ayudas para
subsidiar su vivicnda -comb en ci caso de la vivienda
sociai- y que tampoco tienc ia capacidad, al menos
econOmica, de aburguesar su vivienda.

El modelo de esparcimiento horizontal
ha evidenciado ci fracaso de un modelo colectivo de
convivcncia y Ia aita densidad no sugic-c resolver ci
probicma de Ia multitud. Por lo tanto, es necesario
idenrificar cuai es Ia masa critica que ;e sirve, a Ia
vez que identificamos las probiematicas intrinsccas
dc Ia vivienda colectiva: Ia densidad, Ia repeticiOn,
Ia diferencia, Ia privacidad, Ia célula generatriz, Ia
flexibilidad, ci mercado y Ia cuitura, cnt—c otros. Yes
quc Ia vivienda coicctiva osciia entre dos escalas muy
distantes, Ia cscaia humana (quc arma ci conjunto
sociedad) y Ia escala urbana (quc arma ci conjunto
ciudad). Sociedad + Ciudad constitLycn Ia masa
crftica a Ia que se dirigc Ia vivienda. Pcro hoy dIa,
€quién arma ci conjunto sociedad?, ~quié1 ci conjunto
ciudad? ~COmo Se constituye nuestra masa crItica
para Ia vivienda? La experiencia de nuestro propio
contexto en San Juan de Puerto Rico, como Ia dcl
cstudio de modelos foraneos y visitas a a Ciudad de
Mexico para reconoccr los modcios mas compactos

Proyccto: FragmcntaciOn dci bioque para crear
encuentros a menor escaia.
Escudiantc: Jonathan Vázqucz Gercna
Profcsor: Marceio LOpez Dinardi

y dcnso6, o a ios Paises Bajos, para cstudiar ‘a ciara
tradiciOn cxperimentai de ia vivienda, han scrvido en
diferentes ocasiones como referentes aiternos para ci
plantcamiento dci curso.

En ci curso he planteado un cjercicio que
busca reconfigurar Un contexto urbano cspeciflco,
cone1 En de proponer una mayor integraciOn dc las
viviendas con ia ciudad. Por ‘~‘ñ i~d8,! ~èIk~WMi WIIII iiifli .tI.IHflI~tI ii
rol mas tradicionai que pucdc tener Ia vivienda en
~cneracion dci tejido urbano y, por otto, se expiomn

1)111 ‘1111111ios distntos modos en ios que Se puedc configuftil
‘II

ci habstar, tanto en Ia cscaia dc Ia unidad, como
Ia escala del conjunto; Pot1
transici3n dci habitarentre ci ámbito compleramente
pOblico y ci csrricramcnte privado, pretendc crear
soluciones quc maticcn Ia ruptura rajanre enrrc los
dos extremos, en virrud de cspacios mediadores y
conciliadorcs capaces de esrimuiar los cncucnrros
cntrc ci adentro y ci afucra. Ei proyecto que Sc rescña
ilustra ci resuirado de una de esas soluciones, en una
recicntc versiOn dci cu rso. lIIIIIIIIIIIIIIIIliIIWI
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Diagramas volume
Volumetric diagrams

Dabs ge9erales
Area solar: 24,115 p.c.
ynidades: 36
Area comercial: 2,000 p.c.

Project data
Site area 24,115 sq.ft.
Units: 36
Commercial area: 2,000 p.c.
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Rethinking Housing for the Critical Mass

Collective Housing Course Review (ARCH 4010)

There’s no doubt that collective housing is a
particular problem of architecture. However - as we
know it today - it is, to a great extent, a condition of
the modern cit)~ The significant population growth in
contemporary societies compels us tc be aware ofhow
we live, inhabit, and think about the city For some,
the tapestry composed of single-family homes in the
cities’ surrounding suburbs and satellites continues to
be the mandatory model in order to meet population
growth, understood as a vulgar accumulation, while
being a panacea for the deep sense of ndividuality
generated by a consumer society. Others have chosen
high density and the re-population of urban areas as a
mechanism to ratify massive real estate construction,
which in certain cases has become the natural
growth model and a displacement strategy aimed at
making room for the new bourgeois, and in others,
the aspiration of a middle class that lives to pay for
its housing. All the same, neither 0f these housing
models has been a solution to dealing with the
peculiar conditions of a place and culture, nor has it

provided or fostered collective, tolerant, and inclusive
models, in virtue of hybrid models that are affordable
to the middle class, which doesn’t receive any housing
subsidies — as is the case with social housing — and
doesn’t have the capacity, at least financially, to
gentrify its housing.

The horizontal spreading model has
revealed the failure of a collective ccexisrence model
and high density doesn’t seem to solve crowding
issues. Therefore, it’s necessary to identify not only
the critical mass to be served, but also the intrinsic
problems of collective housing: density, repetition,
diff~rence, privacy, generator cell, flexibility, marker,
and culture, among others. The fact is that collective
housing switches back and forth between two scales
which are very far apart: the human scale (which
makes up society) and the urban scale (which makes
up the city). Society + city = the critical mass to which
housing is aimed at. But nowadays. who makes up
society? Who makes up the city? How is our housing
critical mass constituted? The experience we’ve had in
our own context, San Juan, Puerto Rico. just like the
study of foreign models and our trips to Mexico City,
in order to recognize the most dense and compact
models, or to the Netherlands, to learn about their
clearly experimental housing tradition, have often
alternated as benchmarks for the course’s point of
departure.

In this course I’ve proposed an exercise
aimed at reconfiguring a specific urban context
in order to propose a greater integratron between
housing and the city. On the one nand, we rescue
housing’s most traditional role in the urban fabri’
generation. On the other hand, we explore the
different ways in which inhabiting can be configured,

not only as a unit, but also as a whole. Finall)~ the
emphasis on the transition of inhabiting between
completely public and strictly private spaces intends
to deve~op solutions that can blur the radical rupture
between both extremes, by virtue of mediating and
conciliatory spaces that are able to foster encounters
between the inside and the outside. The reviewed
project illustrates the result of one of these solutions
in a recent version of the course. IIIINIIIIIMMI

Project: Intimate gatherings by slab fragmentation
Student: Jonathan Vázquez Gerena
Professor: Marcelo l_dpez Dinardi
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Aizacto Este / East Elevation
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Para las Olimpiadas de 2016. Ia ciudad de Chicago
pretendla formular un proyecto de transformación
urbana financiado solamente con invers:ón privada.
No serb Ia primera vez que esto ocurre (Atlanta
1996), pero, definitivamente, ci contexto económico
en ci que vivimos hoy hubiera requerido que Ia
ciudad reinventara el modelo cone1 quest prepararia
para los juegos olimpicos. Serb imprescindible Ia
implementación de estrategias que aprovechen
infraestructuras existentes, redes de transporte
y espacio pthlico, reutilización de estructuras y
amenidades y proyectos urbanos que trabajen con
el fragmento y Ia economia yet aprovechamiento de
bienes. Chicago es una ciudad que Se ha repensado
a partir de diversas crisis económicas y naturales. A
su vez, es una ciudad que histOricamente ha tenido
fe en diversos modelos urbanos para st crecimiento
económico, cIvico y social.

Otra cualidad tipica de las propuestas
olimpicas Cs su intento deliberado de rescatar
pedazos de ciudad para posibilitar su redesarrollo, en
Ia mayoria de los casos POE medio dcl desplazamiento
de comunidades marginadas. En Chicago,
especialmente, esto terminaria siendo un gran
reto, ya que Ia ciudad, tal y como lo reconoció Ia
Escuela de Sociologia de Chicago a principios del
51gb XX. esta compuesra de grande3 parches de
distintas comunidades étnicas y de pobreza urbana.
Pero, ~cómo bidiar con propuestas que trabajen con
imaginarios de aspiraciOn y alcance global y al mismo
tiempo ebaborar inserciones que complementen
y mejoren Ia calidad de vida de las comunidades
aledanas? I~a re-territorialización, las estrategias
espaciales de defensa, Ia hibridez prograrnática y
Ia contextualizaciOn especifica son sÔID algunas de
las estrategias que deben emplearse. Aqui, varios
proyectos que trabajan con estas premisas.

Would Chicago 2016 have been any Different?
Olympic Proposals that Undermine Social
Displacement and Urban Gentrification

Urban design studio projects (ARCH 4020)

For the 2016 Olympic Games, the city of Chicago
intended to assemble an urban transformation
project exclusively financed by private investors.

-www.chicago20l6.org

It wouldn’t be the first time something like this
happened (Atlanta 1996), but the financial context
we live in today would have definitely required
the citu to reinvent its plan in order to prepare for
the Olympic Games. It would be indispensable to
implement strategies that are able to make use of
existing infrastructures, transportation networks
and public spaces, reusing structures, amenities and
urban projects that can work with fragments, the
economy and the exploitation of resources. The city
of Chizago has been rethought several times as a
result of various natural and financial crises. At the
same time, it is a city that has historically had faith
in different types 0f urban planning aimed at its
financial, civic and social development.

Olympic proposals are also characterized
by a deliberate attempt to rescue some parts of the
city in order to enable their redevelopment, mostly
by disp.acing marginalized communities. This would
pose a great challenge for Chicago in particular,
since tie city comprises many large and different
ethnic and urban poverty patches. as recognized by
the Chicago School of Sociology at the beginning of
the 206 century. But how can we deal with proposals
that work with imaginaries of global reach and
aspirations, while developing interventions that
are able to complement and improve the quality of
life in adjacent communities? Reterritorialization,
space defense strategies. programmatic hybridity,
and specific contextualization are just a few 0f the
strategies to be adopted. Here are various projects
based cn these premises. I

Lfl~~WW ~HWWWW .Algo hubiera sido distrnto en
H Chicago 2 167
Ii . ~pq~as olImpicas que evitan ela splazamlento soclaly eI.ahurguesamlento urbano

por Oscar Oliver Didier
Proyectos dcl curso de diseño urbano ARCH 4020 arqpoliu:bano.blogspot.com

In December of2008, Chicago 2016 released the results ofan economic impact study. It showed that the Games would
stimulate over $22.5 billion ofincremental economic activity in the stcte ofIllinois during the 1) ~year span between 20)1
through 2021. The study alsoJbund that 315,000job years would be cr’ated (‘i.e. 31,500jobs peryearfor 10years,). The net
cost to city taxpaycrsJbr hosting the Games? None.

Plan de viaje a Chicago
Chicago trip itinerary

PàginalPage33
Rutas de bicicleta en

Chicago en millas
Chicago’s bike paths

in miles

Plan estratégico del
centro de transporte e

instalaciones olimpicas
Strategic plan of the

transportation hub and
olympic facilities

Página I Page 34
Diagramas y plan de
redesarrollo para e

secto
Diagrams and secto
redevelopment plan

Fases del proyecto
Project phasing

Página I Page 35
Escenahos urbanos del

proyecto
Project urban scenarios
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Intermodalidad social
por Cam ila Lamela yjean Paul Rocafort
Luego de analizar el transporte en Ia ciudad de
Chicago, identificarnos un problema en el cruce de los
máltiples medios de transportación. La centralidad
latente en Ia ciudad ha complicado el carnbio entre los
medios de transporte. Destacamos nuestra propuesta
de incluir un centro para unir los distintos medios
de transportación en tin lugar fuera del loop de Ia
ciudad, e implementar nuestra intervenciOn al sur de
éste, fomentando el cruce de los distintos med ios de
transporte. III

Social Intermodalism
by Camila Lamela and Jean Paul Rocafort
After analyzing the City of Chicago’s transportation
system, we have identified a problem regarding the
connection 0f multiple means 0f transportation.
The city’s latent centrality has complicated changes
between transportation modes.Ourproposalconsists
of consolidatiig all means of transportation outside
the city loop and carry out our intervention to the
south of this transportation hub, thus facilitating
exchanges between different transportation modes.
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Aburguesamiento verde

mAp HEY

• Olympictenuet
Olympic trainIng centers
tax increment foancing
and industrial
ens poweftnent zones
cta flow analysis on the
major tines during the
olympics

affordable housing
contracra etpiilrtg
before Or during the
gaitses
hospitals

elected site

-I

The metro lines, the “U train, and the expressway disconnect the residential
sectors from each other and from possible amenities on-site. The strategic
plan seeks to create new connections between the different sectors by
of pedway.e and cycle paths within a parkland context. Under the elevated
highways the plan situates a horizontal plane of park that intersects all the
vertical green eo,nectors.

\
Green Sweep

Greenery, parkland, and beachgrenariJicate the industrial corridor and feed
~ / themselves from the exist ng and proposed residential sectors, A proposedpromenade along the riverfront is the piece that weaves the existing and

proposed sectors of the strategic plan together.

is

/

\

\ Forging New Connections
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Aburguesamiento verde
por Emmanuel Torres y Marianne Lianos
Sacando partido de los incentivos gubernamentales de Chicago para
promover una ciudad mejor y más verde, ci proyec:o aprovecha las
subvenciones publicas, los subsidios y los benefic.os de exención
tributacia para convertir un corredor industrial en corredor verde.

Como parte del plan estratégico, ci diseno urbanc incorpora diez
kilometros de costa de rio que serán rehabilitados como pradera y
paseo fluvial natural chicaguense. Las fábricas de energia del lugar Se
reestructurarán por fases para transformarlas en fábricas de energ(a
hibrida. A Ia larga, el plan maestro pretende convertir el antiguo
corredor industrial cn un area verde que produzca energia limpia
para su entorno inmediato.

La infame y espumosa corriente de agua de tres kilOmetros
será sometida a un agresivo proceso de purificacion organica y
fitorremediacion para restaurar Ia salud acuática. Esta acción, por si
misma. tendria tres efectos directos y sumamente importantes tanto
en Ia corriente espumosa como en el brazo sur del rio. En primer
lugar, restablecerfa Ia flora y fauna nativas del area de Chicago,
ofreciendo el espacio necesario para ci desarrollo del paseo fluvial y
de actividades que contribuirian ala densificacion de Ia zona.

Con las necesidades de vivienda sin cumplir y más de
30,000 contratos bajo ci programa de Sección 8 que vencerán para
ci año 2016, es menester proveer un proyecto de vivienda integrada
con más de un 40% de unidades de vivienda asequibies, de modo
que se garantice Ia satisfaccion de las necesidades de vivienda de la

sin afecrar econOmicamente Ia viabilidad del plan estratégico.
También se requiere densidad poblacional para poder sostener las
nuevas parcelas destinadas a parques y areas verdes, asi como los
planteles que podrian constituir ellegado de los Juegos Olimpicos
de 2016. III
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“Greentrification”
by Emmanuel Torres and Marianne Llanos
Taking advantage of go-verrment incentives for a better and
greener Chicago, the project utilizes public funding subsidies,
grants and tax exemption benefits to convert an industrial
corridor into a “green” corridor, As part of the strategic plan, the
urban design incorporates tel kilometers of river coastline to be
redeveloped into a natural Chicagoan meadow and riverfront.
The on-site energy factories will be restructured by phases
into hybrid energy factoies. Ultimately, the master plan seeks
to convert the former industrial corridor into a green site that
produces clean energy to its immediate context.

The infamous three kilometer bubbly stream will
undergo an aggressive phytocleansing and organic purification
process to restore its aq.latic health. This action alone would
have three direct and very important effects on both the bubbly
stream and the south branch of the river itself. First, it would
restore the flora and faura native to the Chicago area, allow the
space to develop riverfront and activities and thus aid in the
densification of the area.

With housing needs unmet and over 30,000 Section
8 contracts to terminate by 2016, it is necessary to provide a
m:xed income neighborhood with over 40% affordable housing
ur its on site to ensure that housing needs in the area are met and
that economically speaking the strategic plan’s viability is not
compromised. Density is also needed to support the new parcels
devoted to parks and greenery, as ‘veil as the facilities left as a
legacy after the 2016 Olymp.c Games have ended.
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Desiertos de comida olImpicos

Buncos

A&o-~ineric~nos

Larinos

Asiaricos

‘Ia
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Desiertos de comida en
relaciOn a los sectores

étnicos de Ia ciudad
Food deserts ir relation

to ethnic sectors in
the city

Parcelas y tases del
proyecto

Project parcels and
phasing

Diagrama de fases y parcelizacion:

PARCEIA I: McCogn*k
- Btacá, dd CIA l~opiesinl
- PrcgarrnciOn enlpaa ip~eIone,i
- lana pa-n poqu&tcs conierckje~ ica.iIo,, kioskos. ec
-“Media Cenia”

PARCELA 2: ln&aia
• Peqi,e?.os isstilucione, edocsos pa-a ki ca(njridad
•Wehuionuk~iOn
-CIic~descijd
- talena do Aqcnarria
- T~eces do Me
Veienda pa-a ,xofesaes II
Bblateca pa-a b co’isedad
“Media Cenler”
lana pa-v peQjenas con’a~es lcailos. idoskat, ec~

PARCeLA3:4&d/on.
• Lan&nai fPkaa del MercadOi
• MGieatrat ci aM be ibreakdarcbgi
- Galedas I Pt~ lenlacado ci ~ven alMa)
- Odedat dove be (t~nes e,qxesiOn p~btai
- 4~a~O al Cenfro Citud Ha-aid Watr*,glon

Center
- boo pota pec5ue as cantercides ca-Mat. idoskos. ec

PARCELA4:SIst
- Skate Pale

Rock e&s,bisg
Vcieybd
Card’os do Bciancesto

• lana pa-a pequenas cosnercide, ca-THat, kbskas~ eci4
PARCELA 5: GaS&d —

- Matiidn Bke Cottse
-$nOv.boa&,gfleld
- Motoacts Beid
- lana pa-a pequenos carnerddes ca-tHat. i&zskos. eat)

Parcelas a intervenir:

Desiertos de corn Ida olimpicos
per José Juan Garcia yJaime Crtiz
El proyecto Se localiza en ci sector del South Side
(desde Near South Side hasta Wishingeon Park)
que hoy dIa alberga Ia densidad mAs extensa de
afro-estadounidenses en Chicaga. El proyecto
pretende atender las necesidades inmediatas de esta
comunidad, que incluye el problerna de los “food
deserts, a Ia vez que establece una nueva trama
de espacios C instituciones civico/culturales que
respondan a Ia misma comunidad del mismo modo
que al turista olInipico. 111111111 III I

Olympic Food Deserts
by José Juan Garcia and Jaime Cróz
The project is located in Chicago’s South Side (from
NearSouth Side to Washington Park). where thecity’s
concentration of African Americans is actually the
highest. The project aims at meeting the community’s
immedate needs, which include the overwhelming
presence of food deserts, while at the same time
creating a new weave of civic and cultural spaces and
institutions that will respond to the demands of both
the community and Olympic tourism.

Pagina/Page37
Escenarlo urbano del

nuevo mercado
Urban scenario of the

new marketplace

Redesarrollo de
parcelas entre Ia

Avenida 43 y Ia 47
Parcel redevelopment

between 43rd and 47th
Avenue

Escenario urbano de
grada con prcyecciOn

Urban scenario
of bleachers w~h
projection screen
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iIIIIIIsIIII_wliU ‘IIIS n*tedlspace / Scripted World

Proyecto de fin de carrera ARCH 501C) Profesora Nadya K. Nenadich

por José A. Pagan Rovira

Luego de agotantes horns manejando pot
las vias interestatales que atraviesan Cl
paisaje estadounidense, tino se acerca i Ia
rnuy esperada Area de descanso. Entre las
opciones de alojamiento para Ia noche, se
presenta Ia opción del “Hotel Tropical”
que, a pesar del contraste con su entorno,
promete evocar el lujo de los famosos
resorts del trópico y todas las comodidades
con ello asociadas. La habitación ostenta
mobiliario de madera y sabanas coioridas,
lAmparas de pajilla y colores pasteles en las
paredes. Losdesayunos son festivosyvieien
acompanados de bebidas de frutas heladas
con sombrillitas. En el Area recreativa no
faltan Ia piscina, las sillas para broncearse
y varias hamacas con una impresionante
vista a sembradios de trigo o rnaiz. En
fin, Ia construcción de este espacio busca
crear una experiencia que intenta evocar
Ia percepción de una narrativa tropical.
Norman Klein, escritor en temas de cultura
de masas yestud los urbanos, define este tipo
de espacio o experiencia bajo el concepto
de scripted space’, un entorno pot el que
Se pasea o se navega (un centro comercial,
una iglesia, tin casino, un parque temático,
un juego de computadoras), diseñado para
poner de relieve el recorrido del espectador
-ci espacio intermedio- y no, los trucos que
se exponen. Este tipo de espacio permite al
espectador/usuario entrar y sentirse como
Si tuviera opciones ilimitadas, incluso
cuando Ia realidad del espacio esta diseñada
con extrema precision para un objetivo o
“modo de ver” concreto. Puede equipararse
ala libertad fabricada.

Klein explica que este scri~iued
space emplea en su andamiaje distintos
acercamientos efectistas destinados para
provocar un grado de inmersión en el
espectador/habitante que lo recorre. Dc
modo que se privilegia al habitante en el
“interior” del programa y Se introduce una
narrativa de “darse por vencido” ante una
figura de poder (libreto). A tales efectos
el espacio Se debe fotmar mediante Ia
utilización del artificio para emular una

“naturaleza” “lo pie parece natural a
nuestros ojos” ).

En eser cia, el scripted space qu iere
comunicar no selo las posibles lecturas de
sus elementos constructivos (Ej: lasescaleras
implican Ta posibilidad de movimiento
vertical , sino que también utiliza signos y
elemencos comerciales, politicos, culturales
o sociales que se perciben en ci recorrido.
El libreto que enplea es uno que afecta Ia
manera en que el espacio es visto en funciOn
de intenciones que transcienden los efectos
visuales. En Ia ~squeda se logra que una
persona Se incluya en un espacio con el fin
de venderlo como producto o ideologia:
get the spectator to commit.”

En esa misma linea vemos que
el estilo barroco dcl siglo XVII buscaba
emplear el artificio en sus planteamientos
para afectar las susceptibilidades
emocionales del espectador.4 Ya no bastaba
confundir ci ojo con Ia “copia” fidedigna del
objeto que se presentaba (Ia naturaleza del
objeto), sino que se preferla Ia idealizaciOn
de ese objeto, a través del artificio, para
lievar a cabo su representaciOn de Ia
experiencia. Un ejemplo de este tipo de
aplicaciOn lo eran los techos pintados en las
estructuras, usualmente palacios e iglesias
de Ia época. Estos se pintaban para brindar
un aspecto de ilusiOn que removia el primer
piano entre el espacio y ci espectador.
drama in barope art is concerned with
the psychological and theatrical devices
[already inscribed]...it is a function of the
effects of movement...”5 Dc manera que
elementos como la sorpresa yel espectAculo
en Ia ilusidn era-i unidades dave en lograr
que el espectador lograra Ia inmersion que
Se deseaba en e scrs~t. En algunos casos
arquitectOnicos, el artificio propiciO que
ci muro del objero construido se viera
afectado geomé:ricamente para lograr Ia
inmersiOn descaja. El muro se convertiria
en una segunda fachada que Se torcia y Se

adheria a forma~ cOncavas y convexas con
el fin de resaltar los contrastes entre Ia iuz
y la sombra.6 La utilización de este muro,

y ci muro que usualmente lo apoyaba,
propiciaba unos espadios inrersticiales
(“...the space between...’), donde Ia
construcciOn dci libreto se revelaba.
Como bien dice Kitson, ci movimienro
en ci espacio y ci punro de vista que se Ic
ororgaba aT espectador afectaban Ia lectura
del libreto.

Otro ejemplo de las
manipulaciones efectisras lo emplea la Scala
Regia, en ci Vaticano, construida entre
1663 y 1666 por Gian Lorenzo Bernini.
El espacio es para uso exclusivo del Papa
e individuos a quienes les sea requerido
recorrerlas. Los demAs permanecen en
Ia base, como meros espectadores, con
una vista Onica del espacio ascendente.
La estructura que conecta el Palacio dcl
Vaticano a Ia basilica de San Pedro Cs
una que emplea perspecrivas forzadas y
cambios de tamaño para lograr el efecto de
“ascensiOn” a lo sagrado. Sin embargo, para
el póblico general, esa “ascensiOn” es aigo

inalcanzabie y meramente un cspectAcuio
pie verAn desde su base,

No obstante, Ia definiciOn del
borde entre lo real y lo creado fue una
idea rechazada en Ia creaciOn de espacios
programados para el sigio XIX. Por el
contrario, las tendencias post industriales
de Ia época buscaban reptesentar el “orden
genuino”delanaturaleza.comoseveiacn los
modelos dci jardin inglés. SucediO entonces
que Ia utilizaciOn de efecros especiales y
puntos de vista ahora se mezciaban con
lo “natural” para crear uniones difusas y
limitesdificiicsdeestablccer. Klein expone:
“...after 1780, most lavish Baroque effects
no longer were produced. The Gaudiest of
them were displaced by modernist special
effects, by panoramas, vertiginous towers,
industrial rides,” Asi se explica Ia obra en el
libro The Sea rchJ’or 54/ donde se prcsenta
una büsqueda pot volver a Un t~~O dc
condiciOn paradisfaca, donde laestilización
de esta naruraleza liega a percibirsc
como algo mAs real que lo “natural”,
eliminando aqueilos sistemas artificiales

POuMORFO v. 2 - 38



del precedente barroco y sustituyendolos
con ci artificio que difuminaba estas
fronteras. Este acercamiento al scripted
space se hace evidente en jardines corno Der
Landschaftsgarten en Munich.8 Disenado
para ci año 1927, ci jardin presentaba a
todos los efectos un paisaje idilico, ci libreto
de lo que Ia naturaleza debia set. Sin lugar a
dudas, ci nuevo e ideal paisaje construido
era precisamente un avatar del ideal que
llevaba su libreto.

Es evidente, entonces, Ia idea
de que canto ci Barroco en ci siglo XVII,
como ci Romanticismo dci siglo XIX-XX,
creaban Ia distinción entre una realidad y
una fantasia. Dicho de Otto modo, ambos
paradigmas se valfan del cruce de limites
encre Ia “reahdad” y Ia “fantasia”. No
obstante, los parámetros que definen un
scripted space a menudo traen a colación
‘a posibilidad de Un scri~ot omnipresente.

Es considerable la posibilidad de que todo
libreto es uno que se ye influenciado por
los discursos ideolOgicos, ontoiogicos y
epistemolOgicos que se acurnulan a craves
del tiempo. Un libreto se ye afectado pot
ei(los~ anterior(es). Con esta acumuiación,
los significados y las extensiones de cada
uno se mczclan, de manera que Cl diseñador
ticne que manejar las implicaciones de los
libretos anteriores para lograr un libreto
que sea efectivo para lograr inmersidn.
Cabe mencionar que con esta acumuiaciOn
se crea una falta de especificidad en esos
libretos en cuanto a sus significados.

Pero, ~quC sucede cuando Ia
fantasia se descompone y ci andamiaje
del libreto se hace evidente? Paul Virilio
plantea que, con Ia creación de un sisterna,
su descomposicidn Cs inevitable;

The accident is an invented miradc, a secular
miracle, a revelation. K/hen you invent the
ship, you also invent the shipwreck; when
you invent the plane you also invent the
plane crash... Eve,7 technology carries its
own negativity, which is invented at the
same time as the technicalprogress.

Virilio llama a este evento el <‘accidente”,
donde Ia büsqueda maniática pot exorcizar
‘a duda siempre acompaña ‘a creación de
‘a iiusion? Dc ía misma manera, el diseno
de un scripted space propicia ‘a creación
de su “accidente”, y es ahi donde ci libreto
se descompone. Jean Baudrillard, teOrico
frances, escribe en su libro Simulacra and
Simulation sobre Ia inciinacidn de un
objeto a cuestionar lo fantasioso y a validar
una realidad aparente: “Simulation is...

dangerous because it always leaves [itself]
open to [the] supposition that, above and
beyond its object, law and order itself
might be nothing but simulation.” En fin,

y a tono con el argurnento de Virilio, to
que Baudriiiard rrae a colaciOn Cs que con
Ia creación de Ia fantasia siempre existe ‘a
busqueda de Ia realidad.

La cultura en ía que vivitnos,
con las influencias de Un mercado global,
asi como influencias sociales y politicas en
dmbitos tanto locales como inrernacionales,
han propiciado ci cuestionamiento del
aspecro genuino de los objetos e ideas.
No ocurre sin razén; las imágenes que
rCcibimos y las tecnoiogias que las digieren
antes de nuestro consumo mezclan los
origenes. las intenciones y los propósitos
de manera que parecen no tenet sentido o
Un inicio claro. En efectc, esa velocidad a
‘a cual se percibe ci objeto causa que el este
busque presentarse dentro de esa fraccion
temporai en ‘a coal es visto. Paul Virilio, en
su libro LostDimension escribe:

The new produced and projected space has
less to do with lines, surfices and volume
than with the minutiae of view-point,
the dynamite of tenths-ofseconds. These
viewpoints are simultaneously time-points
on the tele-topological continuum of long-
distance projection reception.

A tales efectos, el objCto, operando desde
puntos de vista especificos. se fragmenta y
simplifica su libreto en ci cual Ia “realidad”,
independientemente de córno se sintetiza

y las condiciones que Ia rcdeaban, ahora se
ye editada y controlada.’° Pot otra parte, Ia
seleccidn de los puntos de vista crea otros
puntos de vista que no operan a favor
del libreto, sino que buscan deshacerlo.
Baudrillard expone que ci resultado del
fiujo de informacion, y los medios pot los
cuales viaja, propicia que el objeto que se
nos presenta no sea más que un avatary una
simulación de Un posible original “real”.”
Esto presenta un tipo de contradiccion en
cuanto al comportamiento del individuo
antcladiferenciaentreio”real”ylo”ficticio”.
Pues, al seguir el ejemplo de aquellos que
buscaban liberar mentes en Ia franquicia de
“Matrix”, se buscaria expener Ia “verdad” y
deshacerse de cualquier ilusión o simulacro.
El resultado de esta selección propicia que
ci andamiaje del libreto Se haga evidente.
No obstanre, esa busqueda pot ‘a verdad a
veces se ye opacada pot Ia necesidad de un
tipo de escape. La gente prefiere operar bajo
un numero de controles versus ci prospecto

de Ia insCguridad yin desconocido.
En ese sentido, ci individuo se

comporta de manera similar a aquellos
que buscaban permanecer en ci “Matrix”;
asi como refiexionaba Cypher (integrante
de esas “mentes libres” que preferia las
comodidades del sistema a las condiciones
de su “realidad”) al decir: “Ignorance
is bliss””. En ci campo del diseño
indistrial y Ia manufactura se utilizan
programas como C’atia para simular las
condicionCs de construcción que luego
Se apoderan del proyecto. Dentro de su
interfase virtual, ci programa presenta
en ci espacio una simuiacidn de cuaiquier
iugar o condición, ya sea teal o ficricia. Las
ventajas son evidences, ya que los cambios
fm-males o compositivos al objeto pueden
set manejados y controlados antes de Ia
concretización de so teahdad fisica. En
otras paiabras, las posibles “rCahdadcs” del
objeto y su produccidn se ponen a prueba y
se cvalCan en esta simulación mucho antcs
que en su “reahdad”. Son simulacros de
objetos reaies sin precedentes aparentes.

Es ahora, con Ia expansion
y aperturas de los limites giobales.
que han comenzado a aliviarse las
hatteras conceptuales y a expandirse las
represenraciones de los libretos. Dc ahi que

enfrentamos a un modelo de scripted
space con bases conceptuales distintas y
más dificiles de especificar que aquellas
dcl Barroco y del Romancicismo. Las
referencias para Cl discño de libretos se
yen sujetas a los cambios y velocidades, a
las compresiones de ciempo y espacio que
vemos en ins medios de comunicaciOn y a
los discursos que se anaden o alteran cada
vez.

La ciudad de Las Vegas Cs un
ejemplo que empiea a menudo Ia ucilizaciOn
del espacio programado y Ia simulaciOn de
un sinnOmero de elementos. El famoso
strip, con sus promesas de cxcCso, glamour,
estilos cambiantes y iibertad en ci ocio,
ha empleado prácticas de promociOn y
mcrcadeo desde sus principios; “. . .publicity,
not history...~3”~ Las Vegas, ai igual que orros
ences del mercado capiralista. vende orro
tipo de producto, ci qfrstyle. Ese concepto to
prcsenta Michael Sorkin, en su hbro Some
Assembly Required, llamándolo “one of
America’s biggest exports.”4 Hoteles como
ci Venetian ofrecen pequeños pedazos de
los paises que representan. Los canales
artzficiales con gOndoias. los cantantes de
Opera, las tiendas y los restaurantes ofrecen
ci ibreco de una calie veneciana por ci
precio de un viaje aI oestC del conrinente.
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“Las referenc~as para & thseño de
llbretos se yen sujetas a Uos camWos
y veDocWades, a Kas compresWnes de
flempoyespac~oquevemosen~os med~os
de comun~cac~On y a Uos d~scursos que
se añaden a se ailteran cada VCZ”

El espacio tiene todas las virtudes del
destino que emula sin los “problemas” de it

a un pals extraño con un idioma, comida,
cultura y gente distinta. Todo ci script se
presenta desde lo conocido, y ci temor del
unknown ya no está presente. Este tipo de
recorrido se repite varias veces a lo largo
del strip con hoteles y atracciones a escalas
de sus originales como New York-New
York y Ia torte Eiffel. Cada uno ofrece una
fantasia distinta dentro dcl conjunto dcl
atractivo turistico de Ia ciudad y mdc Se
encuentra mezclado en un gran rnelnng9ot
donde las diferencias entre los librecos son
el programa de Ia ciudad.

En Disney, el concepto del
movimiento a través de las atracciones
cs parte integra de Ia pcrcepcidn del
libreto. La relación de Ia topografia con
‘a transporración Se explota. “The winter
garden evokes distance, the railroad
proximity.” Dc esta manera, se cr~a
version editada, ntis accesible y un tanto
sublime de sus originates cotidianos.
El escape Se infantiliza y el cspacio sc
convicrtc en clplayground.’5 Sin embargo,
y a difcrcncia dcl cjemplo de Las Vegas,
el libreto que emplea Disney varia en que
ci mismo sc prcsenta como el rcfcgio dc
los “peligros” dcl mundo real. A mcdo
de Ciudad Jardin, las atracciones de
Disneyworld opcran como destinos dcntro
dcl movimiento quc el esparcimiento y su
ubicaciOn implican. A tales efectos, el acto
de Ilegada a cada una de estas “plazas”
convierte en ‘a tmnica distinciOn entre lo que
podria ser real y ‘a fantasia Disney. La fuerza
labnral que Sc encarga del mantenimieato
de los parques permanece escondida de ‘a
vista del espectador. Ellos transitan :tmncles
soterrados que conectan las atraccinacs
y diferentes puntos de salidas que haren
quc el mantenimiento dcl parque sea una
actividad inconspicua y rara vcz vista pot
quien compra un boleto. Los edificios

usualmcntc presentan una de sus fachadas,
dejando el resto para utilidades o Ia misma
estructura del artificio. Los controles sobre
ci libreto llegan a tales niveles que Disney,
en un atentado de limpiar el libreto de
toda posibilidad de accidentc, intentO
rcstringir el cspacio aérco sobre sus parques
para elirninar Ia posibilidad de quc un
aviOn volara sobre los parqucs y sacara a
quien lo vicra dcl imaginario “Disney”)6
El resultado lleva a quc los clcmentos que
componcn el scrz~ted space se muevan a scr
vistos y consumidos ala vclocidad a Ia que
el habitante transita pore1 parque.

La misma rigurosidad en
controlcs de perccpciOn y el manejo de
los cspacios que Ilevan a Ia inmcrsiOn de
un libreto sc puedc vet en otros campos
(un tanto mas cotidiano) del diseño. A
modo dc desarrolios urbanos, los modclos
dcl Nuevo Urbanismo de ‘a decada de los
noventa buscaban patroncs más densos de
asentamiento (en vez dcl famoso sprawl),
alternativas ecolOgicas a los medios de
transportaciOn ye1 revivaldc Ia cultura del
peatOn. El librcto de cstos cspaciosprofesaba
un tipo de hegemonia sobre las tendencias
de csparcimien:o y comporramientos
“desmcdidos” de otros ejemplos~
Dc su viajc al poblado nuevo-urbanista de
Charleston, en Carolina del Sur, Sorkin
escribe: “I was knocked out by the languid
beauty of the place, the charm and intimacy
of its streets, the Deauty if its buildings, the
situation of the town on the water.”8

Los desarrollos dcl nuevo
urbanismo crcaron para el habitante un
libreto de “calidad de vida” que mancjaba
regulaciones en Ia construcciOn, cOdigos
de comportamiento y una “esterilidad
dcmográfica”. Los dcsarrollos sc
construyeton bajo un libreto de seguridad

y ausencia dcl aparente “riesgo”, a lo que
Sorkin responde: “...a single species (the
white middle class) in a habitat of dulling

uniformity, the New Urbanism seeks the
stability of the perfectly predictable, a
Prozac halcyon on which nothing can go
wrong.”9

Sin lugar a dudas, vemos •que ci
Nucvo Urbanismo cs un modelo de scrz~ted
space, donde se dicron los parãrnetros para
‘a inmersiOn. Cabe entonccs preguntar
~cOmo opera ci accidente en cstc cspacio
programado? Si bien los desarrollos Sc
rigcn bajo tales reglas de comportamiento

y manejo de espacios, Cs lOgico pcnsar que
los clementos cxcluidos en un mon:ento
se mostrarán como el accidenre del
Nuevo Urbanismo y las fucrzas quc lo
“dcscomponcn”. Jean Baudrillard expone
lo siguiente en su libro El crirnenperj2’cto:

eYpor qué tenemos que descifrarlo, en lugar
tIe que irradie su ilusion como ial, en todo
sit esplendor? Foes hien, tam bién eso es tin
eni~’nia, y forma pane del en4çma que no
podemos soportar so cardeter entgmdttco.
Que no podamos soportar sit ilusidn ni sit
apariencia puraJhrmaparte del muncie.26

Pero Cs cuando el libreto Sc aplica a
condicioncs cotidianas quc sc hacc prcscntc
ci discurso cntrc lo real y lo imaginado y
su incompatibilidad. En csa misma linea
Ia validcz dc tales espacios podria ser
cucstionada, de igual mancra quc buscamos
en Ia naturaleza los significado de los
misterios y las vcrdadcs.

La cscalcra papal, y Ia perspectiva
quc prcscnta al espectador, ileva consigo un
librcto de ascensiOn a lo divino, aqucilo a
lo quc todo “buen cristiano” dcbc aspirar.
Si tomamos los dibujos arquitccrOnicos
de Ia escalcra como punto dc partida para
modclar ci cspacio en trcs dimcnsioncs,
comenzamos pot pcrcatarnos dc quc Ia
pcrspectiva cs una quc Sc construyc con
ci ccrramicnto de los muros a lo largo de
Ia cstructura. El discño, adcmás, utiliza ci
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clemento vertical repetitivo de las columnas
para reforzar esta perspectiva. Un cambio
en ci tamaflo de las coluinnas conforme Se

atraviesa hacia el tope de Ia escalera reafirma
a~n mas ci propOsito de fuga.

El efecto deseado es visto, sin
duda, en Ia base de las escaleras, ci ánico
punto de vista disponible al espectador.
Sin embargo, al colocar el punto de
vista al tope de Ia Scala Regia vemos una
pers’pectiva totaimente disirnil al punto de
vista convencional. El ancho del corredor se
reduce desde Ia base, donde ostenta más de
veinte pies, de pared a pared, hasta ci punto
donde el corredor se reduce a un pasillo
efectivo dc menos de seis pies de ancho.
Efectivamente, con cambiar ci punro de
vista del espectadoren Ia escalera, Se muestra
el sistema que la construye y Se descompone
la fantasia que pretende create1 libreto. Pero
tal descomposicion no se basa (anicamente
en cambiar el punto de vista dcl espectador.
Cabe entonces preguntar: ~cOmo se asume
y se presenta el accidenre en el scr4Pced
won’t1? Esta investigaciól busca presentar
una posible alternativa a cal pregunta.

En efecto, el accidente (véase
ci evento dondc Ia fartas~a muestra su
estractura), debe formar pane intcgra del
recerrido. En Ia manera en que ci mismo

haga evidente dentro dcl scripted space,
Ia ilusión que busca colKretar Se presenta
con’o “controlada” dentro de su entorno.
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...La cotidianidad opresiva
‘I’I I~’catástrofe para incitar un estado idIlico

.lvletropolitan lift is ofien depicted as chaotic .and disorderly a place wbere unexpected, unpredictable encounters might lead to dreadfid danger (‘even

while these encounters might be desired).

-Steve Pile, The Un (known) Oty...or, an Urban Geography ofH/hat lies Bun ed below the Surfice

La cotidianidad opresiva aceptada de
manera habitual inserta al habitante en Un
viaje uncanny’ dentro de Ia ciudad, cuva
realidad se funde entre lo familiar y lo no
familiar e impide el sentido de apropiacion
dcl lugar. El habitante experimenta un vicje
insensible que lo exciuye del relato que crea
Ia pertenencia en Ia ciudad. Es entonces qie
el recorrido, al que se está inmune, Se ye en Ia
necesidad de 5cr incerrumpido pore1 sho.~k

que, construido por medio de la catásrro4,
invoca un estado idilico que permite al
habitante Ia apropiaciOn del lugar.

La cotidianidad vista desie
Michel de Certeau nos brinda los elementos
para definir Ia práctica de Ia vida diana en
nuestra sociedad. Por medio de conccptos
como mapa y recorridos, estrategias y
tácticas, evaluaremos Ia adulteración tel
espacio familiarpor parte de las identidades
de poder. Al mismo tiempo, veremos cómo
ci individuo explora una cotidianidid
opresiva en busca de mayor diversidad de
eventos en su vida diana. La postura es
similaral pensamientodeWalterBenjamin,
que propone castrar, por medio del shock,
los planteamientos de igualdad de Ia ciudad
inoderna para introducir nuevamente ci
elemento mistico, en este caso definido
por Anthony Vidier y Sigmund Freud
como uncanny, con Ia capacidad de generar
familianidad en Ia ciudad.

Por su parte, Christine Boyer en
uno de sus ensayos2, construye el relato de
familianidad de Time Square basado en ci
filmnoir.Pormediodel filme,Boyeradjudica
sentimientos de familianidad al lugar
que van más allá de Ia práctica cotidiara.
Son sentimientos que se construyen en Ia
memonia a base de imágenes presentacias
por ci fume. De ordinario, Ia narrativa
construida por los medios de comunicaciOn
y Ia literatura constituyen una base para
definir Ia nociOn de familiaridad y la
capacidad de transformarla por uIa
expeniencia uncanny.

El término uncanny proviene de
Ia traducción al idioma inglés del ensayo
The Unheimlich dc Sigmund Freud. En
su ensayo sicolOgico, Freud discute Ia
transformaciOn dealgoquees familiaren un
estado no familiar: “something repressed,
something unconscious has surfaced into
the object, into a feeling of dread or of
horror.” Freud designa al individuo como
ci motor de Ia experiencia uncanny. por to
que ci momento de pavor u horror es ánico
e incapaz de ser reproducido pot medio
de Ia generalidad. Para Anthony Vidler,
ningón edifcio o efecto especial de diseno
puede garantizar un sentimiento uncanny
o sublime. En los momentos hisroricos
cuando lo uncanny Cs representado, las
estructuras ylos espacios que han servido de
escenografla para Ia experiencia son luego
redefinidos por caracteristicas singulares
que Ic permiten salir de las sombras y ser
reconocidos dentro del recorrido urbano.
Freud utiiiza ci psicoanálisEs para descifrar
Ia experiencia uncanny, mientras que
Vidler, de forma similar a Freud, asocia
Ia expeniencia a Ia arquitectura por los
géneros literarios que impregnan un relato4
nostálgico al lugar y favorece narrativas
literarias como las policiacas o las dirigidas
a Ia casa embrujada, donde Ia resideacia
obtiene un aura misteriosa que cstá sujera a
un evento que quebro Ia nociOn genérica de
familiaridad e impuso su singularidad.

La fami iaridad es Ia nociOr de
Ia vida diana que conocemos, que nos
resguarda y nos protege. Mientras que lo no
familiar es producto del momento insOlito
en que Se erosiona ci sentido propio de
familiaridad. Asi pues, “..this uncanny is in
reality nothing new or alien but something
which is familiar and old established in the
mind and which has become alienated from
it only through the process of repression.”5
La represiOn tiene ci efecto de ocultar
los traumas o los eventos singulares que
hacen visibles los espacios opresivos de Ia

ciudad, espacios que, programácicamente,
atentan contra Ia construcciOn impuesta de
familiaridad.

La cotidianidad6 es Ia manera
en que experimentamos nuestro diario
vivir pot medio de las relaciones espaciales
que permiten habitar Ia ciudad. Creer
que esas experiencias provienen de un
sentido individualista que se encuentra
dentro dcl subconsciente y que incita a
obtener una visual ónica dcl contexto
urbano noes dcl todo cierto. La ciudad que
practicamos se definiO bajo los parán’etros
homogenizadores inscritos en los principios
capitalistas que Se implementaron junto
con Ia modernidad en Ia Isla, por lo que
podemos concurrir en que “...encra en Ia
historia cuando Se moderniza, cuando crea
una infraestructura industrial, producciOn
en masa, medios para la reproducciOn de la
fuerza trabajadora incluidos sobre todo
sistemas de educación y salud—, bancos e
instituciones de crediro, consumo masivo y
un gobierno de ley...”

El pensamiento de 1-lécror
Meiéndez nos acerca a comprender ci
desarrollo de nuestra ciudad modernadesde
una perspectiva econólnica. Podemos ver Ia
ciudad como una manipulaciOn capitalista
que estratégicamente homogeniza el
recorrido habitual a través de Ia metrOpolis.
El desarrolio de Ia ciudad es solo posible
si exisre una producciOn de Ia fuerza
trabajadora, una mano de obra distinta ala
de Ia hacienda y ai campesino que trabaja
Ia rienra para sustenrarse. Esa economia
de sustento, individualisra, Ilega a su fin
para ser el abono del progreso y lograr
homogenizar al trabajador, que es también
cI habitante de Ia ciudad. El habitante,
convertido asI en inasa popular, transita el
mapa capitalista de Ia ciudad y ye cómo su
cotidianidad se convierte en un pnoducto
genérico. Lo cotidiano, es entonces, un
articulo de produccion en masa, libre de los
relatos populares que brindan la identidad

Proyecto de fin de carrera (ARCH 5010) Profesor Bennett Diaz Figueroa

por Sa~I J. Franqui Aliles
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de lugar a los espacios de Ia urbe; esccnario
similar a Ia novela Terror Inc., cuando ci
banco, luego de set explotado pot un acto
tcrrorista, cs reconstruido fIsicameate
para extirpar los rastros dcl evento que
otorgaban caracreristicas individuales al
lugar dencro del relato de la ciudad.

Peor aán, por vu/s que rebusco, no enconird
vi ‘in afiche vi una taijeta que recordara
las vidas de los que 1mb/an perecido en
aquel lugax Era como 5/ su trabajo n/inca
hub/era existido, corno si hubiese arriesgado
sit prop/a existencia solo pam alirnentar Ia
interminable gula tie Ia desmen or/a.

Desmemoria que Cs Ci resultado de las
exigencias cambianres fornenradas por
el capiralismo, o cal vez por Ia falta de
literatura, segün planrea Eduardo Lab. La
literatura transformada Cilia narrariva de ía
práctica diana del espacio en la ciudad es Ia
narración que hace de Ia cotidianidad una
autobiografla de la urbe. Un manuscrico
donde los espacios indescriptibles e
inmemorables, por sus eventos, ejerzan los
papeles pnincipales dc una trama sublime.
Por ejemplo, Ia crama de Ia ciudad desde
la novela policiaca donde ci detective, al
igual que Cl sentimiento uncanny, lucha
por revelar lo oculco y armar la narrativa
del suceso quc, subconsciencemenre,
otorga significado al sitio. La ciudad
sin cualidades narracivas se vuelve
infércil e incapaz de generar espacios quc
escirnulen nuevos recornidos, mientras
que el habicance se ahoga en un mar de
expeniencias colecrivas producidas por el
capicalismo. “El capiralismo Sc consolidó
como civilizacidn, uniendo Ia cultara
popular a los valores burgueses con amplios
mercados en que consumian las grandes
masas y como cerniconio de formacion de
idenridades modernas, canto personales
corno coleccivas...”Y

El capiralismo planteado como
modo devida ser~ael medioparadomesticar
Ia culcura popular. Por vircud del consumo,
se manrendria ocupado al ciudadano
puercorriqueflo y Se cornaria ddcil y
moldeable para que, inconscientemence,
aceptase su nueva condición de masa
consumidora que acepcâ como normaciva
Ia práctica gencrica de la experiencia
moderna. Experiencia que. al inrerprecar
a Hector Melendez, apunca a Ia formación
de idencidades colectivas que excirpan el
recorrido individual para producir mapas
de Ia ciudad que cienen Ia capacidad de
represencar graficamence Ia ilnposiciOfl

de desplazamienros cstratCgicos )‘ no, una
circulacion cáctica del espacio.

La palabra estrategia es uno de
dos conceptos utilizados pot Michel de
Cerreau para definir el comporramienro
de Ia prácrica de Ia vida diana, siendo el
segundo concepro la tdctica. Los concepros
de estrategia y ti/ct/ca cal vez son dificiles
de imaginar dencro de Ia práctica de Ia
vida diana, o sea, en nues:ra cocidianidad.
La connocaciOn social de estos conceptos
los ata a un plan de concuisca y dominio
más que a un modo de v:da en Ia ciudad.
Pero, si entendemos Ia ciudad bajo los
parámetros capicalisras anres mencionados,
podemos reconocer Ia exiscencia dc
encidades autorirarias qie suprimen, a
conveniencia, ci frecuenre recorrido del
habitante. Las encidades auroricarias,
comprendidas por Cerceau corno
estracegias, tienen Ia capacidad de producir
pensamienro y brindar productos dirigidos
a una homogenizaciOn de Ia audiencia. La
uniformidad, que es impuesca ala audiencia
por parte de las entidades, permice Ia
creación de espacios reprcsencarivos de
una sociedad genCrica. El cencro comercial,
las tortes de oficinas gunernamentales y
Ia banca, son los ingredicnccs de nuestro
recornido diario que se diseñan cone1 fin de
sarisfacer las ansias de una cuirura de masas
dc poseer un producto de consumo fisico y
espacial genérico. Estos lugares son los que
conviertcn, a su vcz, nuestra familianidad
en una genérica. tan universal que impidc
Ia apropiación del lugar pot parte del
habitantc.

La manera en que represenramos
esa homogenización deJa ciudad cs a craves
dc mapas cscratCgicos quc representan
Ia imposiciOn del desarroilo sobre ci
rcrrcno. Me dirijo a Ia rcpresencaciOn del
desarrollo no como voluntad de Ia culcura
sino, más bien, del desarrollo convcrtido
en dorninio homogenizador del espacio
geográfico. Escc sentir de espacio como
gcografia es muy discinco ala consrrucción
sicológica de Ia ciudad pot pane de Ia
cuitura popular ya quc las masas populates
vivcn Ia ciudad desde su recorrido diario
y no desde cl mapa. El recorrido tiene Ia
cualidad de inserrar al habicantc en un
relaco que une al Yo interior con ci lugar.
El Yo, habicante, construyc su propio relaro
basado en Ia experimentación dcl espacio
dcsde Ia perspecciva dcl v:ajcro. Como cal,
busca descubrir, en lo desconocido de Ia
imagen arquitectónica y Sn programa, una
circulaciOn propia desligada dc los cspacios
gcnéricos de la ciudad. Una circulación

similar ala inscrira en los mapas hisrdricos’°
en Ia quc cI nccornido es Ia gráfica del
cranscurso de Ia vida diana sobre cI lugar
o cI bien, un rclato cáccico definido pon las
necesidades del momcnto.

El modebo cdccico es rcpresencado
pot las pensonas que dianiamence urilizan
ci espacio. Es Ia vivcncia dci cspacio a
un nivel pedesrrc en Ia que el caminancc
se mucvc de forma indeccrminada, no
familian, ucilizando acajos y rompiendo Ia
necicula quc define ci mapa dc la ciudad.
Este movimicnco, un canto tunbio, busca
desfamiliarizarse de su conccxco para
obrener una leccura nueva dci lugar y
generar expeniencias ünicas que lo libcren
deLi gcncrabidad.

La gencralidad de la ciudad
incira al habicance a salin del rcconrido
habitual para expenimentar un mapa
espacial individual ajcno a Ia imposición
colecciva dc idencidades escrarCgicas. Una
yes fuera dcl marco habitual o normal, se
adentra en una expeniencia opncsiva acada
al relaco dcl cspacio y de ía anquiceccura.
Esce relaco dispone un carácrer misccnioso
(uncanny) provcnience de una bnsqueda
dc idenridad singular que viabibice Ia
apnopiación del espacio pon medio de Ia
experimcncación de cvcncos quc, a pesar
de Sen conocidos, se manrienen ocultos dcl
rccorrido dianio. Al igual que Homeno,
deseamos emprcndcr una odisca que nos
suhscnaiga de Ia cotidianidad gcnCrica quc
cmana deJa ciudad. La Odisea, segünJoyce,
rcpresentO un escape de Ia vida hogarena,
predecible y conocida. Pana Homeno, fue
un viaje sin numbo que lo adcncró en nuevas
experiencias que hicieron de In familiar un
evenco no familiar. En cambio, nuescra
soccdad busca en los hcchos opresivos
las singulanidadcs impnedccibles y ajcnas
al control de Ia conciencia colecciva pana
recrear su propia coridianidad.

La palabra básqueda nos rcmicc a
un viaje de descubrimienros quc nos aleja
del cerriconio conocido para adenrrarnos
en ci mundo de lo desconocido. Es Ia
avenrura dcl viaje cicadino que consrruye
la nistonia de aquel que habicualmente
recorre el lugan dc mancra scgmcnrada.
En palabras dc Baudelaire, “cs csrar
abiento a lo nuevo, effmeno, In fiotance y in
transcünre impnedccibic y desconocido.”
El pocca frances buscaba cxpenimcnrar
Ia arquiceccura y Ia cocidianidad dc Paris
de una mancra no familiar. Podriamos
angumencan quc Baudeiaine incenra olvidan
Ia ciudad pana convercinla en un espacio
dcsconocido dc forma cal quc él, como
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habitante, lograse descubrir recorridos que
fuesen extrañamente familiares. Benjamin,
en su escrito Baudelairean fiancur
expone ci fianeur como una experiencia
de jübiio y melancolia, de segregaciOn
y familiarizacidn. En otras palabras. de
büsqueda sublime del shock en ci recorrido
habitual que invoca un instante uncanny
y desconocido, para asi apropiarnos, con
nuevos relatos, deJa ciudad.

Es el mismo ai que nos aproxima C. J.
Garcia cuando narra:

Dana can que uno haga una actividad a
deshora para que le parczca a/go totahnente
desconocido.. .~‘

SaiiO al bale/n, apoyO los codas en la
baranda. La luz de Ia luna Ic imprimia al

fuerte San GerOnimo un carizfantasmaL A
su izquierda c/perry que se hab/a convertido
en roca seguia esperando a su amy; a su
derecha, ci puente Dos Hermanos estaba
ati7ficainente desierto’2

C’uando se acercO para cerrarlas, Ic
echo Un furtivo vistazo at Condado. La
cIa ridad dcl amanecer Ic revelaba un paisaje
completamente distinto: ci San GerOnzmo
semejaba ahora un trasto olvidado; la roca
dciperro pa recta mAs bien un piruli, c/Dos
Hermanosya aibergaba bastante trafico.

—A veces es ;nejor no ver las cosas tan
ciaramente —coinentO antes de jurtar
las cortinas. Entonces regresO a Ia cama,
demasiado extenuado para temerie a las
pesadillas)3

Las palabras de Garcia en boca dci
personaje terrorista son ejempios esenciaies
para describir ese momento sublime en ci
que ci subconsciente construye una nueva
famiharidad al desfamiharizarse del
contexto. La vista nocturna dci Condado,
desde una habitacion de hotel, ocuitaba los
elementos famiiiares que caracterizaban ci
paisaje. En ese momento, ci subconsciente
genera imágenes idihcas, provenientes
de Ia memoria, que se adhieren al paisaje
inconciuso de la noche. El subconsciente
dci personaje Se encarga de construir
un Inejor iugar que aiiente un porvenir
próspero a pesar de Ia situación caótica en
la que Se encuentra ci protagonista. Pero,
nuevamente, Ia normativa y las cuahdades
genéricas del iugar saien a reiucir con Ia
iuz dci dia. Asimismo, ci ojo trasiücido
de io conocido se suplanta para expeier

ci misticismo de io desconocido. La
roca con siiueta de perro y ci fuerte San
Gerónimo vueiven a ser suprimidos en
ci subconsciente oividados dci recorrido
diario hasta que vueivan a ser substraidos
por una experienDia uncanny.

Para orro autor como Eduardo
Lab, la büsqueda dci shock y de io
desconocido lo iievó a experimentar Ia
ciudad de San Juan desde io ocuito. En su
iibro,A los pies deSanjuan, Lab presentaia
otra cara dci recorrido habitual dc Ia ciudad.
Una cara que ci poder trata de ocuitar y
nosotros tratamcs dc evitar. Es ci recorrido
dcl abandono, de Ia cscascz, de ia opresidn
dci espacio hacia aqueiios que io practican,
“pucs mi pana, anancci bien de madruga to
mosquito, y tu sabes, me busqud a Paniyou
questa en la madre esa dci pian ese, elejer
flaco este media indio o indio enrero
que vive en Vistaiegre.”1 Casi podemos
imaginar a Papa Impala escabuildndose
en Ia oscuridad dc estc recorrido, a’ mismo
tiempo que su modo de habiar disruprivo
representa ci reiaro opresivo de ia ciudad. Es
ci reiato marginado que no Se cuenra, pero
que Se experimeilta comb un horror que
invade nuestro cuerpo y menre cada vex que
transitarnos las calies de ia ciudad.

Ai iguai quc Lab ~‘ Baudeiaire,
ios editores de Introduction to Strangely
Familia,; nos invitan a redescubrir ia
ciudad desde io ir.esperado, quc ciertanlente
proporciona un nuevo mapa que ayudara a
comprenderba desde ci concepro táctico de
Certeau.

Understanding cities and architecture and
communicating that understanding involves
telling real stories about real places... By
using a narrativeformat, a route is provided
which can introduce the unexpected and
unfrnziliar... I/you dig beneath the surJkce
then you discover the unexpected. This
process can rein traduce the city to the urban
dwelle~ offering an opportunity to discover
something new, and through their own
agendas andperspectivesfinda new mapping
and a new way ofthinking about cities. The
strange become fzmiliar and the familiar
becomes strange.

La idea de incluir historias reaics abre una
brecha para comprender io uncanny desde
los conceptos dci movimiento situacionista;
por ejemplo. mediante la tabuia rasa yr ci
dc,’ive’6. La rábuia rasa, o Ia erradicacion
total dci cspacio construido, imagina
que Ia ciudad en Ia que vivimos ha sido
destruida por un a catastrofe o por revucitas

masivas. Destruir o transformar ci entorno
cxtrañamente guardan sus semejanzas
en la capacidad de aiterar las normativas
de Ia ciudad. Lo uncanny. a pesar de no
destruir ci espacio, mum ci significado e
inserta nuevos significantes que rompen Ia
gcncrahdad dci trayecto urbano. El derive,
o ala deriva, reveia un gusto por extraviarse
o por transitar en lugares extraños y se
exprcsa comb un viaje onfrico que rompe
con la forma normai de ver la ciudad. La
paiabra tránsito, similar ai recorrido, se hga
ai comportamiento dci cuerpo y a Ia manera
en que se cxpresa en ci espacio.

El comportamiento y la expresión
son un acto rearrai dci cuerpo quc responde
a la famiiiaridad o a ia forma normal,
aceptada sociaimente, de recorrer ci lugar.
Nos referimos aqui al performance y a
su simihtud conccpruai con Jo uncanny.
Ambos conceptos buscan romper con Ia
idea de famiiiaridad y la resignificacion
del espacio. Lo uncanny bo iogra por medio
de generar cxtrañeza, mienrras que ci
pnformance procura romper ci uso normal
del iugar. Iguaimente, io uncanny busca
generar una nueva famiiiaridad aI romper
ci entramado de posibies movimientos,
entendido como la norma o io familiar,
dentro de un espacio social, scgtin Bernar
P. Tort:

El “performance” .rc da coma anormalidad

y apertura. El ‘~oerfirmance” aparecc como
una disrupciOn del entorno habitual, corny
perturbaciOn dc Ia configuracidn dc sentido
que habituatniente damos par sentado, que
no cucstionamos par 5cr demasiado obvia.
El ‘vcrformance” hace un uso anormal dcl
espacio sociaty abie temporalmente las redes
s%nijicativas o normativas quc configuran
nuestro entorno.”

El perJbrmancc es producido por un
pcrsonajc ajcno a Ia arquitectura y a quien
practica ci espacio. A pesar de ser ejercido
por un tercero, rienc Ia cuahdad de ser
una disrupciOn del espacio familiar. Por ci
contrario, Ia experiencia uncanny no precisa
Ia intromisidn dc un terccro para gcncrar Ia
anomai iaqucpc rtu rba ci sentido familiar dci
iugar. Más bien, Ia experiencia uncanny nace
de la reiación desfamiliarizadora a causa de
un instantc sublime quc. scgdn cntcndido
por Tort, rompe momentáneamente con las
normativas que configuran ci entorno. 0
sea, quc sc picrde Ia nocidn de familiaridad
previamcnte representada por ci rcbato dcl
lugar. El instante uncanny, en vez de romper
con ci uso normativo dci iugar, transforma
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Ia visual independientemente de aquel que
lo transita. Al igual que el pe~brmance,
requiere una acciOn dramatica. La
experiencia uncanny necesita Un programa
que por medio del shock violente las
normativas del iugar.

El concepto derive y performance
ayudan a definir ci evento del shock desde
el instante fugaz que no necesariarnente
guarda una relaciOn lineal del tiempo o ci
espaciO.

Segün Anthony Vidler,
the uncanny readily offered itself as
an instrument of defamiliarization or
ostranenie; as if a world estranged and
distanced from its own nature could
only be recalled to itself by shock by the
effects deliberately made strange”8. Vidler
plantea que Ia experiencia uncanny es una
desfamiliarizadora y en ‘a que el mundo
del subconsciente y Ia nostalgia pueden
ser invocados por medio del shock. Para
Vidler, el shock no es sino un generador
de experiencias misticas por las que el
individuo protagoniza una familiaridad
singular. El acto & desfamiliarizacion del
contexto genérico viene dado por el shock
para construir un relato nuevo del lugar
que describa las experiencias y sucesos que
envuelven al individuo en un recorrido
sublime ypropio. Por tanto, el shock se nutre
de las imágenes opresivas de una sociedad
cuyo espacio Sc define diariamente por los
eventos mediáticos que hacen posible Ia
familiaridad con el lugar.

Los medios de comunicaciOn
como Ia radio, Ia television, el Internet y el
celular, permiten las narrativas que definen
el lugar en relaciOn al evento mediático
del shock. La rapida proliferaciOn del
shock y sus imágenes. gracias a los medios,
construyen relatos instantáneos que calan
en ci subconsciente de Ia sociedad. El peso
simbOlico de esas imágenes puede cambiar
o transformar, corno adelantO Freud, ‘a
nociOn de familiaridad que se experimenta
en el sitio donde se ilevO a cabo un
momento o evento “chocante”. El shock, en
los medios de comunicaciOn, caracteriza ci
momento desfamiliarizador, uncanny. que
nos substrae de Ia famiiiaridad genérica de
‘a ciudad.

Los medios de comunicaciOn
Se reabastecen diariamente dcl shock para
generar primicia, Ia noticia sensacionalista
que de manera uncanny expone los eventos
más estrambOticos de nuestra vida diana:
“Se suicida joven en un dormitorio”,
“TomanagenciaenMiramar”,”Embarazada
transmitiO cancer a su hija”, “Ciclista p-ado

haber muerto por una embolia”, “Casi mil
niños contaminados con plomo”, “Ultiman
a hombre en Caguas”, “Pelea entre
hermanos deja a uno gravemente herido”,
“Asesinato en Cupey”, “PIP insta alpueblo
a protestar”, “Proponen vista preliminar
contra Tipo Comün”, “Desesperado
el reclamo en un mall de Manati”. Los
titulares de prensa mencionados son
ejemplos de encabezados noticiosos
difundidos localmente por un solo medio
periodistico durante Ia publicaciOn del dia
13 de octubre de 2OO9’~. La prensa escrita
se reinventa diariamente y bombardea
continuamente nuestro contexto con
narrativas e imágenes opresivas que nos
substraen de una experiencia genérica o
normal. La exposiciOn continua hacia los
eventos dcl shock por pane de los medios
nos insensibiliza ante el contexto ya que el
evento anormal, “chocante” o uncanny, deja
de ser una anomalia desfamiliarizadora
para formar parte de ‘a normariva de Ia vida
diana. A fucrza de eventos que nos vuelven
inmunes a una cotidianidad opresiva
que nos desgarra del ambiente citadino,
ml insensibilidad social limita nuestro
recorrido y convierte a Ia ciudad habitual
en un navegar de eventcs misteriosos de
los que no somos participes. sino acaso
espectadores

La catastrofc2° es el evento
que nos devuelve Ia sensibilidad hacia
el entorno construido. La catastrofc
construye un puente imagnario sustentado
por ‘a nostalgia hacia Ia arquitectura y
historia. La arquitectura destrozada es
entendida como un cuerpo desmembrado
que no podemos rearmar v que se reinventa
a si misma por medio de los fragmentos
caOticos que reescriben ci relato. La
catastrofe se convierte en Ia maxima
experiencia uncanny por Ia que el relato de
Ia ciudad se torna a merced de un evento
anormal con Ia capacidad de transformar
el espacio urbano. Es enronces que surge
Ia posibilidad de perder ‘a cotidianidad
habitual y emprender un nuevo viaje
que reconozca el siniestro y ‘a memoria
nostálgica de Ia perdida y el inasible estado
anterior. La catástrofe se convierte en un
acto dionisiaco de veneraciOn hacia el caos
y ‘a intoxicaciOn dcl momento caOtico. La
catastrofe no es un acto criminal, como
se piantea en los medios de comunicaciOn
diariamente. Para Nietzsche, es ‘a
imposiciOn de Ia voluntad del individuo
sobre las autoridades homogenizantes. lo
que convierte ci acto criminal en uno de
mero acondicionamiento de ‘a vida diana.

Esto es, un rccorrido habitual que desea
ci encuentro catastrOfico para satisfacer el
inconmovible apctito por ci shock.

Wilfredo Matos nos relata:
;Un detective puertorriqueño! Usted es Cl

prnneroqueconozco. Con loquenieencantan
a ml las novelas policlacas. aInvesn~a usted
asesinatos, cr/rn en es máltiplesy esas cosas?

—Nada tIe eso, señora. Usualmente lo que
busco esgente extraviada.

Los ojos de dona Eduv~gis se Ilenan de
desolacion.

— ;Quépena! Usted lo que debe hacci es irse
a Estados Unit/os. A/Il si que hay campo, y
segana buen dinero ademAs. Porque aqulen
este pals no pasan esos casos interesantes que
se dan por a/Id —se lamenta doña Eduvigis
del subdesarrollo dcl pals en materia
criminal.2’

La novela de Matos introduce laposibilidad
de experimentar ci momento opresivo, no
cono busqueda de un momento ordinario,
sino uno cuya intensidad sobresalga de
los parámetros opresivos que usualmentc
coexisten con Ia vida diana.

La catastrofe tienc la cualidad de
afectar a más de una persona. Es un evento
o instante que surge por la altcraciOn del
ordenfamiliardelasociedad.Unsuccso muy
bien descrito por el acelerador de destinos,
en Ia novela de C. J. Garcia, momentos
antcs de detonar su bomba en Ia Plaza San
José, refiniendose a ‘a multitud prcscnte
cono “...adolescentcs que de tanto clamar
por su individualidad Se habian tornado
aburridamente iguaies...”22 . La frase valida
el ccsastre como una herramienta capaz de
erradicar Ia inscnsibilidad producida pore1
vic:o hacia las singularidades expuestas por
lo jOvcncs quc, convcrtidas en normativas,
son colectivamcnte tan opresivas como el
shock mismo.

La catástrofe persigue un
momento de nostalgia que brotc dcsde el
interior de Ia persona para caractcrizar ci
terror dc Ia perdida o el dcsconocimicnto de
algün evento u objeto quc podia ser familiar
en un pasado pcro quc ahora se ha perdido.
La expcrimcntaciOn dcl instante sublime,
rcforzado por Ia catástrofe, es capaz de
ex~aer pensamicntos ocultos que permiten
reconstruir en Ia mcmoria social un rclato
idLico con ci quc sc pueda claborar Ia
nociOn de familiaridad. El relato cs similar a
Ia construcciOn onirica de Isabelo Andüjar.
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detective en Ia novela Desamores, de Mattos
Cintrón, mientras Se dirige a su oficina en
Rio Piedras. La novela toma forma en un
Rio Piedras destruido por una explos:ón
en las tuberias de gas. Mientras Andüjar
se dirige a su despacho, Se ye forzado a
transitarporel area destruida. Unavez liega
ala estructura hecha escombros, comienza
a imaginar Ia cotidianidad del lugar y sus
experiencias alil vividas. Ese momento
imaginado impregnó Ia estructura con los
scntimicntos y emocioncs provenientes del
subconscientedeAndñjar. Paraelpersonaje,

segundo en que su Yo interno Se conectó
cone1 contexto, constituyó una experiencia
uncanny y posibiiitd que Ia familiaridad
del recorrido fuese transformada por Ia
catástrofe para incitar un estado idilico pot
parte del sujeto.

El estado idiiico23 incitado pot Ia
catástrofe, es una visual introspectiva hacia
cl subconsciente cn busca de imigenes
pasadas asociadas al lugar que cuenter. Ia
historia desde una perspectiva optimista24
que enfrente ci momento cadtico. Es una
confrontacion uncanny entre ci mundo
onirico25 y el contexto teal que Se trata
de evadir. Pot medio de Ia mcrnoria,
encontramos un sentimiento de resguardo
que nos protege desde un lugar famiJar
y acogedor. Se presenta la catástrofe de
nuestro recorrido diario dc ‘a ciudad
y cómo ci subconsciente nos substrac
nostáigicamcntc a un lugar sobrecogedor.
La imagen evoca cl “yo pude haber estado
alli”, que es Ia expresión de Divina, una
prostituta en Ia novela Terror Inc. Es Ia
perspectiva del observador que ye cómo se
dcrrumba su cotidianidad. Un espcctador
quc anhela vivir en ci shock, pero que
desconoce las consecuencias catastroficas,
ya que pertcnece a un pueblo que jamás ha
sufrido los estragos de una guerra.

Aqul sc describe ci lugar en Ia
mcrnoria quc nos convicrte en cspectadorcs
tratando dc cstablecer una dialéctica ectre
el instante uncanny y el dcsastrc. ?or
mcdio dc ‘a racionalización dci momento
desfamiliarizador, el sujcro que habita y
vive Ia catastrofe fuerza Ia rcconciliacidn
ideal del pasado con un futuro grato. Es
un futuro atado a Ia idea nostálgica26 dc
un pasado mjor quc sc ha mantcnido
suprimido en el subconscicntc, quc vivc
en ci recuerdo y en los esbozos dc Ia ciudad
quc no alcanzó cl ideal utópico prcgonado
durantc su desarrollo,

Libia Gonzáles2’ explora ‘a
nostalgia para gencrar ‘a identidad y Ia
práctica cotidiana pucrtorriqucña. La

memoria claborada por Alejandro Tapia y
Rivera y José Julián Acosta de un Puerto
Rico paradisiaco gracias a Ia labranza dc
los campos. quc Liego es pcrdida por causa
dcl desarrollo, no es sino ci scntimicnto
pcrdido que regresa en busca dcl momento
uncanny que es producido por Ia catástrofe
y los programas del desastre.

Al igual que un acto rerrorista
en Ia novela dc C.J. GarcIa, Ia arquitectura
del desastre se antepone a las cntidades
cstratégicas mencionadas por Certeau.
El lugar se define por la concentraciOn de
entidades cuyos programas fomentan cl
desarroilo estratdgico y Ia homogenizacidn
dcl recorrido. Al mismo tiempo, el lugar
es reprcsentarivo de bienestar, solvencia y
prosperidad, por lo que Un programa de Ia
cscascz sc impondria de manera “chocante”
ante ‘a cotidianidad del lugar.

Relata Garcia:

Con una l4çera presión tIe sit declo indice,
las bases tIe las escaleras rnecdnicas que
conecta ban los trespisos del centro comercial
reventaron al un/sonG. Elpeso de laspersonas
que viajaban sobre ellas era tan cabal, que
todas se columpiaron hacia adentro, cual tres
cronornetrados pbidulos, lanzando victimas
POT todaspartes.25

Pero el simple hecho de imaginar un
panorama similar ai presentado en Ia cita
anterior nos desfamiliariza dcl contexto del
lugar. Pensar que un iugar tan frecuenrado,
cuyos reiatos de familiaridad Se atan a las
memorias conmemorarivas, pueda ser
blanco de un evento catastrOfico es una
experiencia uncanny en si misma. Pot
ello, Ia seleccidn dci lugar para plantear
el laboratorio de arquitectura recurre a Ia
proximidad tanto literal como conceptual
del centro comercial. El centro comercial
es una de las entidades estratégicas
mencionadas pcr Certeau. También es
una construcción genérica del capiraiismo
moderno, segác explica Melendex. Es
el pensamiento nosrálgico producro dci
choque entre las vivencias idilicas dci
pasado, y Ia destruccidn de su relato, io que
permite piantear el programa de ‘a escasez
como uno desfamiiiarizador dentro dci
contexto del cencro comercial.

El programa dc Ia escasez propone
5cr el anragonista dcl centro comercial

y presentar aqucilos programas quc Se
mantienen en ci anonimato. Programas que
rcsultan ser tan opresivos quc se mantienen
ocuitos dci recorrido habitual de Ia ciudad;

que pueden sacudir nuestra cotidianidad
para introducir una nucva famiiiaridad
regida por Ia imagen caOtica de Ia perdida
producida por ci evento catastrOfico. Se
plantean pucs, programas de Ia escasez quc
funcionan de apoyo en situaciones cadticas:
programas dedicados a Ia donación que
nos recuerdan lo frágiles que somos y
cuán expuestos estamos a sufrir un evento
catastrófico; programas que coloquen al
habitanre en Ia perspectiva del necesitado
que sufre Ia escasez dcl alimenro, Ia ropa y
Ia salud; programas que. por su reación al
cuerpo. resultan opresivos. No obstante, a
pcsar dci sentimiento opresor ejercido por
estos programas, su arquitectura tiene que
confundirse en Ia familiaridad genérica de
nucstro recorrido diario. En otras palabras,
su arquitectura es igual al niño ingenuo
del banco en Ia novela de C. J. Garcia que
sosriene entre sus dedos el inrerruptor del
caos.29 Es ci ser inocenre que, sin saber que
tiene ci control de generar pavor y tcrror,
entabla una conversación con ladestruccion
misma para evitar su propia muerte.

Una conversaciOn a Ia que el
arquitecto Daniel Libeskind Ic ha dado
cuerpo. ai transformar en arquitectura
Ia memoria de los eventos catastrdficos
que han influenciado a Ia sociedad.
Libeskind diseña espacios para los eventos
rnás oscuros de nuestra historia, con cl
fin de rraducir Ia vida y el tiempo en una
arquitectura que apele a Ia mente; por
ejemplo, ci Museo Judio de Copenhague.
el Imperial War Museum en Manchester,
Ia torre dc Ia Libertad en Nueva York. En
estos, Ia arquitcctura surge a consecuencia
de eventos que actüan negativamente en Ia
siquis social usando ci recuerdo, aun fresco
en Ia memoria, para producir espacios quc
no borren ci evento, sino que fomenren una
imagen de prosperidad que persiste luego
del evento catastrófico. Los planteamienros
semejantes del arquitecto Lebeus Wood
presenran una arquirectura construida bajo
Ia premisa del cuerpo desmembraco que se
reconstruye con los residuos dejados a causa
de Ia catásrrofe. Una arquirectura erigida
por los componcntes de Ia memoria quc
atan los eventos a Ia producción dcl espacio
cotidiano. Ambos arquitecros traiajan su
arquitecrura para que formalmente ejerza
como una imagen insólira que rompe con
Ia normativa visual dcl contcxro y que
despierta senrimicntos en aquelos que
transitan el lugar.

Pot su parte, Edward Hopper
prescnra en sus pinturas Ia pas:vidad y
normativa del espacio donde Sc Ileva a
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“La exposición continua hacia los
eventos del shock por pane de los
medios nos insensibiliza ante ci contexto
ya que el evento anormal, ‘chocante’
o uncanny, deja de ser una anomalla
desfamilianizadora para lormar parte de
Ia normativa de Ia vida diana.”

Notas

cabo ‘a práctica de Ia vida diana desde
ci especrador. PodrIamos argumencar
que Hopper transforma ci espacio
cotidiano en un contenedor de instanres

que se proyectan como el recorrido de Ia
memoria. Proponiendo una visual que
invada opresivamente Ia privacidad dcl
ctaerpo y del evento coridiano que, a pesar
de set familiar, se vuelve excraño al seE
expuesto ante Ia sociedad. Hopper nos
ubica fuera dcl contenedor, derrás del
crictal que nos protege ai mismo tiempo
que nos expone a! evenro opresor. En ocras
paabras, es Ia anquitectura de Ia escraregia
que, conrrario a promover un produero
genérico, se rransforma para producir Un

inszanre uncanny basado en Ia exposiciOn
de horror representado pot el recorrido de
su conrenido. IIIIIIIIUIIHIIIIIIIIIIIIIII
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En décadas recientes se ha vuelco popular ci que
aigunos gobiernos sueñen con implementar sus
visiones tie Ia ciudad y con recrear el éxito de Biibao,
Espana. catalizado por ci Museo Guggenheim
y también conocido como ci “efecto Biibao”. La
arquiteccura, el tejido urbano, Ia cuitura y Ia historia,
entre muchos ocros, se transforman en “marcas” en
un intenco por conseguir ci mismo exico, seduccor
tanto para Ci 010 como para ci bolsiilo. Esre marketing
de ia ciudad se propone reducir un concexto complejo
a una serie de burbujas, zonas o puntos s mplificados
que contribuyen a fragmentar aün mas ci tejido
urbano. E~ muchos casos, Ia ciudad impcne un orden
que solo existe en Ia mente del diseñador. Esco podria
lievar a lo que Manuel Castelis identifico como ci
“efecto tune1”, una serie de espacios excluidos de Ia
vision urbana. Además, Richard Florida, conocido
sociOlogo y experto en ciudades que pretenden
entrar en la competencia extrema de Ia economla del
conocimienco, afirma que, en Ia accualidad, ci factor
dave gira en torno ala capacidad de los iugares para
atraer calento y desatarlo en un amplio sector de Ia
poblacion.

Una ciudad energizada es un lugar en

per T Sebastian Gragard

ci que quieren escar codas las personas creacivas,
emprendedorasyvanguardistas, independientemente
de su ciase, condiciOn social o escilo de vida. Y las
personaa con tanta energIa creariva no quieren estar
escondidas en un lugar seguro. Qyieren que ocurran
accident’s. El plan maestro de Plugcity’ (Loopcity2)
Se considera una gu~a conceptual que, medianreun
sistema de escenarios tematicos, incegra fragmentos
en un todo conrinuo. La idea principal del plan
maestro es ver Cl contexto como una secuencia de
evenros acruales y propuesros que Se clasifican en
cinco escenarios: comprar, vivir, ciencia yexperiencia,
espacio Dñblico/vcrde y espacio espirirual. Inspirado
en los trapas de los crenes subterraneos. ci diagrama
permite analizar el concexto en rérminos tie Ia
relaciOn encre sus funciones. El plar~ ~
inycccicmcs programáticas y arquitectOnicas~~en
puntos intermodaies para enfarizar Ia diversidad
y multiDlicidad dencro del contexto. El prU~1d
arquirecrOnico de Plugcity ofrece Ia opord
de poner a prueba este sisrema en su aspecto más
dinámico. El laboratorio arquitectOh~c~~i,
impulsado por el deseo de unir y alcanzar las parres
de un ccncexto fragmentado, tie generar diversidad y

Diagrama estrategico
a escala urbana

Stategic diagram
at urban scale

Pagina / Page 49
Diagramas de

interconectividad
programática

Programmatic
interconnectivity

diagrams
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de ver los potenciales que ofrece para fomentar su asi cualquier tipo de continuidad. El nuevo plan
presencia local y global. Cono laboratorio de un
sistema rnas amplio (Loopeity), pone a prueba una
arquitectura de corte diagonal, quc puebla los ejes
con programas que responden a los usuarios: las
pautas de Loopcity y los temas contextuales que
pueden integrarse en e1 proyec:o.

En e1 Corredor del Conocimiento
propuesto para San Juan, Puerto Rico, y a lo largo
del nuevo tren urbano, se encuentra Cupey. En Ia
actualidad, ci contexto está principalmente delinido
por un sistema de circulación intrusivo, redes
peatonales escasas, el cx centro pcnitenciario Oso
Blanco, Ia UMET y varias comunidades de bajos
ingresos. Celado por una frontera natural yace el
Jardin Botánico de Sanjuan. La zona tanbién abarca
las principales inversiones cientificas y educativas de
Puerto Rico. Lo que caracteriza todo C5t0 Cs que cada
elemento actüa de forina independiente, impidiendo

maestro de Cupey desarrolla ulceriormente Ia zona
como una secuencia de fragmentos, mientras que ci
plan maestro del jardIn Botánico (Field Operations)
no reconoce a Cupey y hasta ~ropone una entrada en
el lado opuesto, que es menos accesible tanto para los
peatones como para los usuarios del Tren Urbano.
Plugcity, situada entre escos fragmentos. promueve Ia
presenciade un espaciocivicodonde unavariadagama
de usuarios pueda coexistir indeperdientemente
dcl espacio vehicular. Además, extrae los temas
contexcuales inmediacos e impulsa Ia creaciOn de un
simbolo y un portón de acceso al area de Cupey, asi
como de una nueva entrada al jardin BotAnico. Como
objeto en el paisaje, genera Ia idea de ejes multiples, al
igual qce Ia presencia de lo desconocid~. Plugcity es
donde ocurren los accidentes, es el concexto en el que
todas la~ partes cercanas se encuentran en un espacio
civico. II!IIIIIIIIIIIIIIIIiIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII

Maqueta del proyecto
Projec: model

Planta primer nivel
Ground floor plan
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Building floor plans
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Project elevations
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Assembling Plug City The master plan of P/ugdzy (Loopcity) is prison, UMET University and lower

In recent decades it has become popular
for some governments to dream of
implementing their visions for the city
and recreate the success of Bilbao, Spain,
catalyzed by the Guggenheim Museum; also
known as the Bilbao effect. Architecture,
urban texture, culture and history, among
many others, are reduced to “brands” in
an attempt to achieve the same success;
seductive to the eye and the pocket. This
marketing of the city intends to reduce a
complex context into a series of simplified
bubbles, zones, or punctualities that
contribute to the further fragmentation of
the urban texture. in many cases, the city
is imposed an order that only exists in the
mind of the designer. This may lead to what
Miguel Caselles pin-pointed as the tunnel
effect; a bypass ofareas that are not included
in the urban vision. Furthermore, Richard
Florida, a renowned sociologist and expert
on cities that intend to enter the stark
competition of the knowledge economy.
states that; the key factor today revolves
around the ability of places to attract talent
and unleash it in a broad cross-section of
the population.

An energized city is a place where
creative, entrepreneurial, and forward
thinking people from every walk of life,
every class, and every lifestyle want to
be. And people with abundant creative
energy don’t want to be safely tucked away
somewhere. They want accidents to happen.

considered a conceptual guideline that
through a system ofthemedscapes, integrates
fragmented parts into a continuous whole.
The central idea of the master plan was to
view the context as a sequence of current
and proposed events that are categorized
in five .scapes; shopping, living, science and
experience, public/green space and spiritual
space. inspired by subway mapping. the
diagram gives the opportunity to analyze the
context by its functional relations. The plan
proposes programmatic and architectural
injections on intermodal points, as to
emphasize diversity and multiplicity within
the context. The architectural project of
Plugcity presents the opportunity to test
this system at its most dy-mmic point. The
architectural laboratory -s driven by the
desire to connect and reach towards parts in
a fragmented context, to provoke diversity
and to view the potentials it has to offer as
to promote a presence on a local and global
scale As a laboratory for a larger system,
it (Loopcity) tests out an architecture that
breaks diagonally and populates the axes
with programs corresponding to the users:
the guidelines of Loopcity and contextual
themes that can be integrated into the
project.

Within the proposed knowledge
corridor for San Juan, Fuerto Rico, and
alongside the new urban train is Cupey.
Currently, the context is predominantly
defined by an intrusive vehicular system,
poor walking conditions, the Oso Blanco

income communities. Hidden behind a
natural border lies the Botanical Garden
of San Juan. The area is also where Puerto
Rico’s mayor investments within science
and education are positioned to occur.
What defines these is that they all act
independently from one another and
thereby deny any possible continuity. The
new master plan of Cupey further develops
the area as a sequence of fragments, and
the master plan of the Botanical Garden
(Field Operations) does not recognize
Cupey and further, proposes an entry on
the opposite side which is less accessible
for both the pedestrians and the users of
the Urban Train. Plugcity is positioned in
the middle of these fragments; it promotes
a civic place where a diverse range of users
can coexist independently of the vehicular
space. Furthermore, it extracts immediate
contextual themes and promotes a symbol
and gateway to the Cupey area in addition
to a new entrance to the Botanical Garden.
As an object in the landscape it provokes
the idea of multiple axes, as well as the
pr~ence of the unfamiliar. Plugcity is where
accidents happen; it’s the context where all
immediate parts are encountered in one
civic space. IIIIIIIIIIItIIIIIIIIIIIIIIlIAhII

Notas

1. Ciudad para enchufar
2. Ciudad continua
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rquitect ra en Irãnsilo
asentamientos de emergencia

Proyecto de fin de carrera (ARCH 5030 Profesor Carlos Betancourt

por Oscar Ramos

Cuando ci conjunto de Archigram elaboró su
propuesta del Plugin City en Ia decada de los 1960,
preocupaciOn primordial era generar una escruccura
que, en base a una renovada Fe en los pctenciales de
Ia cecnologia y de sus nuevas matrices informáticas,
pudiese albergar codas las funciones de una ciudad.
Sin embargo, al colectivo, rnuy inspirado en Ia
cultura pop y en sus obsesiones con Ia velocidad en
que se consumia y Se descartaban los productos, le
interesaba trabajar con todo un sistema modular que
se pudiera sustituir, desechar y descartar segón las
nuevas necesidades y demandas que surgieran.

Hoy en dIa, todos sabemos que concebir un
proyecco de tal magnitud que cenga Ia capacidad de
generar ranto desecho seria irreal yconcraproducente.
Sin embargo, su logiscica de en3amblaje y
cemporalidad funciona para un fin dianetralmence
opuesco de aquel para Cl cual se concibio. Dentro de
un pensamienco mucho más érico y de conciencia
social, esca sistemarización del módulo y de sus
infraestruccuras de apoyo funciona para una
arquireccura de manejo del desascre ambiencal y de Ia
vivienda temporera.

Considerando los desastres climácicos
y ambienrales recientes (el cerremoto en HaitI, el
huracán Kacrina, en Nuevo Orleans, y el maremoco
en Indonesia) uno de los asuntos más cruciales para
el manejo inmediaco de escos evencos es el riempo en
el que se ejecura Ia acciOn.

Con esce proyecco de fin de carrera una
de las peocupaciones primordiales es el tiempo en
que se maneja, Se ensambla y se dispone de vivienda
cemporera para los damnificados. Elaborados
mayormente de maceriales reciclados (plasrico,
neumáticos de auto y aluminio) estos modulos se
almacenarian en diferences puncos del Caribe y
de America Central. Luego, en el momento en el
que Se necesitasen, Se transportarian a Ia escena
y se montanan en sicio. Lo más inreresante de Ia
propuesta Cs que además de pensar en esce concexco
particular, considera, a su vez, el conrexco temporal
yel impacro especifico del evenco. Para esto, existen
varias alternativas de ensamblaje que consideran el
tiempo en que escas viviendas Se piensan utilizar.
Se elaboran tres cacegorias de accuación: Ia de corco
plazo (en Ia que Se plantean las necesidades más
básicas de vivienda en un solo espacio), lade mediano
plazo (en Ia que Se define una mejor separaciOn de
usos y espacios) y Ia de largo plazo (en la que se sugiere
un urbanismo temporero con unidades de vivienda
complecas y un mejor sentido de comunidad).

Esce asenramiento de emergencia resuelve
de manera preliminar Ia transición de un refugio a
una vivienda final para las familias damnificadas por
el desastre ambienral. Pero, más importanre au)~

ocorga a Ia arquirectura un nuevo parahi~~i
aplicable y percinente para esce moin~I??4tjii~

de nuevas exigencias sociales y de frugaIida4I.~ ii
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Emplazamiento y modulaciOn
del proyecto a corto,
mediano y largo plazo
Project modulation and siting
at shorter, medium and
longer terms
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Planta de piso de unidad
Unit floor plan

Componentes del proyecto y
ensarrblaje
Projec: components and
assembly
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Architecture in Transit, Emergency Settlements

Pagina/Page5S
Ensamblaje de Ia unidad
Unit assembly

Vista del interior de las
unidades
Units’ interior view

When Archigram elaborated its Plug-Jr. City
proposal in the 1960’s, the group’s primary concern
was to generate a structure, based on a renewed
faith in the potential of technology and its new
computer matrices, that would be able to comprise
all the functions of a city. However, the group — truly
inspired by pop culture and its obsession with the
speed with which products were used and discarded
— was interested in working on a modular system
that could be substituted, disposed of, and discarded
according to new emerging needs and demands.
Today, we all know that conceiving a project of such
magnitude, capable of producing so much waste,
would be unreal and counter-productive. Bit then
again, its temporality and assembly logistics really
work for an end which is diametrically opposed to
that for which they were conceived. Within a much
more ethical and socially conscious line of tiought,
this systematization of the module and its support
infrastructures finds irs use in an architecture aimed
at natural disaster management and temporary
housing.

Taking into account recent natural and
weather disasters (Haiti’s earthquake, New C’rleans’s
Hurricane Katrina, and Indonesia’s tsunami:, one of
the most critical aspects ofdealing immediately with
these events is the execution time of the acticn.

In this final year project, one of the chief
concerns is the time required to manage, assemble,
and dispose of temporary housing for the victims of
a natural disaster. These modules, mainly comprised
of recycled materials (plastic, tires and aluminum),
wouldbestoredindifferentlocationsintheCaribbean
and Central America. When necessary. they would
be transferred to the scene and assembled at the site.
The most interesting aspect of this proposal is that
besides thinking about this particular context, it also
considers the event’s specific impact and temporal
context. To this end, there are several assembly
options that take into account the period of time for
which these housing units will be used. Three action
categories are established: short-term (meeting the
most basic housing needs in a single space), medium-
term (improving the separation of uses and spaces),
and long-term (suggesting a temporary city planning
with complete housing units and a better sense of
community)

Th’s emergency settlement is a preliminary
solution to tie transition of natural disaster victims
from shelters into final housing units. But most
importantly. it gives architecture a new ethical
paradigm wiich is applicable and relevant to this
historical moment, characterized by new social and
austerity requirements. I
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Federaclén Russ

B Utopia en MoscU

Proyecto de investigación del curso de CIUDADLAB - Design Abroad ARCH 0100)

por Ciudadlab

CIuD~oL~B.cDm Estudiantes / Students

Cada año este curso eiige un destino distinto,
buscando ampliar ci marco referencial desde donde
imaginamos Ia ciudad. Este año Ia seleccion de
Moscü pareció intuir Ia renovada presencia de Rusia
en el juego geo-politico, a! experimentarse ci inicio de
una segunda Guerra Fria. Más alla de a exoticidad
de Mosca con respecto a Puerto Rico, tres marcos
teóricos establecieron posibles lineas decomparación:
Ia ciudad imaginada, Ia ciudad ideoiógica y Ia ciudad
inconclusa. Durante ci viaje Se recopiió material
fotografico y documental, asi como entrevistas a una
muescra amplia dela poblacion.

El curso contó con el apoyo intelectual
de Ia profesora Anna Bronovitskaya del Moscow
Architecture Institute (MARKHI), quién ofrecio
un seminario en ArqPoli durante los meses de
preparacion previos al viaje. El curso estuvo dirigido
por los profesores Marcelo Lopez Dinardi y Oscar
Oliver Didier, creadores de Ia serie “CIUDADLAB,”
y el arquitecto Miguel Szendrey, quien colaborO

en establecer Ia relaciOn entre ambas instituciones.
Los tres profesores y un grupo de 8 estudiantes,
Mariela Bravo, Dalenna Carrero, Erwin Dedual,
Maria Inirio, Jeanjuibe, Camila Lamela, Marigloria
Ramos yjean Paul Rocafort. Se trasladaron a Moscó
por dos semanas luego de invertir tres meses y medio
en Ia invesrigaciOn de este interesante destino.

La exhibición titulada, CIUDADLAB:
Utopia en MoscO, expone al espectador a las
ambigoedades de un lugar cuya trayectoria poiitica
y social ha dejado rastros de grandiosidad y tragedia
en Ia arquitectura de Ia ciudad, que Se renueva hoy
en medio de una galopante economia. Los sucesivos
legados histOricos de Ia arquitectura en Moscó se
acumuian caOticamente con mayor o menor grado
de visibilidad en ci panorama urbano. Esta condicion
nose enajena del cuerpo ahora individualizado) en el
que una transformaciOn socio-politica transformO de
sübito el modo en que los rusos conciben y exponen
su cuerpo en Ia ciudad.

Mariela Bravo
Dalenna Carrero

Erwin Dedual
Maria lnirio
Jean Julbe

Camila Lamela
Marigloria Ramos

Jean Paul Rocatort

Protesores/Protessors

Marcelo Lopez Dinardi
Oscar Oliver Didier

Miguel Szendrey
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Sucesos importantes en
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Russia after the demise of
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CIUDADLAB: Utopia in Moscow
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Pãgina / Page 62-63
Plan de viaje a Rusia
Trip itinerary to Russia

Every year, mis course picks a different des-ination
in an attempt to broaden the frame of refererce from
which \ve imagine the city. This year, the choosing of
Moscow seemed to sense Russia’s renewed presence
in the geopolitical game, as we experienced the
beginning of a second Cold War. Beyond Moscow’s
exoticism n ith respect to Puerto Rice, three
theoretical frameworks established possible lines of
comparison: the imagined city, the ideologkal city,
and the un~nished city. During the trip we collected
documents and photographic material, as well as
interviews tc a large sample of the population.

Our course counted on the intellectual
support of Anna Bronovitskaya, professor at the
Moscow Architecture Institute (MARKHI), who
gave a seminar at ArqPoli during the months of
preparation prior to the trip. The course \va.~ held by
professors Marcelo Lópcz Dinardi and Oscar Oliver
Didier, authors of the “CIUDADLAB” series, as
well as by architect Miguel Szendrey, who helped

establish the relation between both institutions.
These three profcssors. along with students Mariela
Bravo. Dalenna Carrero, Erwin Dedual, Maria
lnirio, Jear Julbe, Camila Lamela, Marigloria
Ramos, and Jean Paul Rocafort, traveled to Moscow
for two weeks after spending three and a halfmonths
doing research on this fascinating destination.

The exhibition titled “CIUDADLAB:
Utopia in Moscow” exposes viewers to the
ambiguities of a place whose social and political
path has left signs of magniñcence and tragedy in the
city’s architecture, which is renewing itself amid a
gallopingeconomy. The subsequent historical legacies
of Moscows architecture accumulate chaotically.
with more or less visibility, in the urban scenario.
This condition doesn’t estrange itself from the
body (now individualized) in which a sociopolitical
transformation suddenly changed the way Russians
conceive and expose their bodies in the city.
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1 DC JUN10: 4 DC JUN10: 6 DC JUN10:

HOTEL COSM• HOTEL COSMOS HOTEL COSMO
VDNK VDNK VDNK
PROSPEKT MIRA PROSPEKT MIRA PROSPEKT MIRA
KURSKAYA BELORUSSKAYA KIEVSKAYA
TETRALNAYA ZUEV WORKERS CLUB SMOLENSKAYA
PLAZA ROJA BELORUSSKAYA 1 MINISTRY FOREIGN AFFAIRS
CENA @ PIROGI NOVQSLOBODSKA1A 2 MELNIKOV HOUSE
TAXI SAVYOLOVSKAYA 3 OLD ARBAT
HOTEL COSMOS SVOBODA FACTOR’S CLUB 4 NOVY ARBAT

ALMUERZO @ SBARRO 5 CASA BLANCA
2 DC JUN10: SAVYOLOVSKAYA 6 GORKIN MUSEUM

VDNK NOVOSLOBODSKAYA 7 NARKOMFIN
PLOSHCHAD REVOLYUTSII KIEVSKAYA 8 PLANETARIO
PLAZA ROJA MEZHDUNARODNA”A BARRINKADNAYA
KREMLIN INTERNATIONAL BU~INES CENTER 9 KRUSHCHEVKYN
BIBLIOTEKAIM. LENINA DELOVOY TSCENTR TRANSPORTACION BUS

0 LUBYANKA KIEVSKAYA 10 MOSCOW STATE UNIVERSITY
KUZNETSKY MOST BAGRATIONOVSKA~A 11 MIRADOR
PROLETARSKAYA GORBUSKA VOROBYOVY GORY
ALMUERZO @ KEBAB BAGRATIONOVSKA~A CHISTYE PRUDY
BOAT TRIP: NOVOSPASSKIY MOST KIEVSKAYA TURGENEVSKAYA
KIEVSKIY STATION PROSPEKT MIRA ALEKSEEVSKAYA

- OLD ARBAT VDNK CENA @ GRABLY
CENA @3/9 HOTEL COSMOS ALEKSEEVSKAYA
ARBATSKAYA VONK VDNK
CHISTYE PRUDY PLOSHCI4AD REVOLYUTSII HOTEL COSMOS
TURGENEVSKAYA CENA 0 POSHKA
VDNK DENIS SIMACHEV BAR

7 DC JUN10HOTEL COSMOS TAXI
HOTEL COSMOSHOTEL COSMOS VDNK

3 DC JUN10: PLOSHCHAD REVOLYUTSII
VDNK TREWAKOVSKAYA
PROSKPEKT MIRA S DC JUN10 TRETIAKOV GALERY

t NOVOSLOBODSKAYA HOTEL COSMOS LUZHKOV MOSTKOMSOMOLSKAYA VDNK (PUENTE DE ENAMORADOS)
KRASNYE VOROTA PROSPEKT MIRA HOUSE ON THE EMBANKMENT

1 CENTRO SOYUZ TURGENEVSKAYA ALMUERZO 0 PANCHO VILLA
2 NARKOMZEM CHISTYE PRUDY BIENAL bE ARQUITECTURA
3 KAZANSKY RAIL TERMINAL KROPOTKINSKAYA PARK KULTURY

CI-IISTYE PRUDY PUSHKIN FINE ARTS PROSPEC MIRA
SOKOLNIKI CATEDRAL DE CRISO REDENTOR VDNK

4 RUSAKOV WORKERS CLUB GOLDEN MILE HOTEL COSMOS
S RESURECTION CHURCH PARK KULTURY VDNK
6 BUREVESTNIK WORKERS CLUB OKTYABRSKAYA PROSPEr MIRA

TRANSPORTACION BUS PLOSHCHAD REVO_YUTSII BELORUSSKAYA
7 DETSKY MIR CATEDRAL DE SAN BASILIO DINAMO

(CHILDRENS DEPARTMENT STORE) GUM . CENA 0 ARMENIAN (OLGA)
8 ALMUERZO 0 MU MU . ALMUERZO MC-DONALDS TAXI
9 MARKHI (ESCUELA DE ARQ:. IZVESTIA (MERCADO) PROPAGANDA
10 PETROVKA ULITSA OKHOTNY RYAD TAXI
11 ST. PETER MONASTERY CHISTYE PRUDY HOTEL COSMOS

PUSHKIN SQUARE TURGENEVSKAYA 8CC JUN10
CHEKHOVSKAYA VDNK HOTEL COSMOS
TEATRALNAYA HOTEL COSMOS VDNK
OKHOTNY RYAD VDNK KITAY GOROD
BIBLIOTECA DE LENIN PROSPEKT MIRA MAUSOLEO DE LENIN
BIBLIOTEKA M. LENINA TURGENEVSKAYA OKHOTNY ROAD
CI-IISTYE PRUDY CHISTYE PRUDY CHISTYE PRUDY
TURGENEVSKAYA BIBLIOTEKA IM. LENI’JA TURGENEVSKAYA
VDNK EXHIBICION — BIENAL DE ARQUITECTURA VDNK
HOTEL COSMOS MOSSELPROM HOTEL COSMOS
VDNK ‘CENA CON OLGA VDNK
ALEKSEEVSKAYA APARTAMENTO DE OLGA ALMUERZO
CENA 0 GRABLY TAXI PASEO EN GLOBO
TAXI HOTEL COSMOS HOTEL COSMOS
HOTEL COSMOS CENA

PASEO POR LAS ESTACIONES DEL RING
HOTEL COSMOS

ESTACIONES DEL METRO
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El consumo del cartel soviético - por Maria mine
/

‘Sc presenca una tension encre Ia evoluciOn o adaptacion de los
carneles antiguos soviéticos a una cultura capicalista de consurno; en
contraposiciOn de [ma nostalgia que evoca sucesos dcl pasado para

// , prornover ideologias en el presence por medlo de Ia publicidad

/ ,, /, I I
t, ,,/ ‘A pesar de Ia caida del bloque soviecico, y del inicio de una culcura

de consume que cada dIa dccc rnás, prevalece cierta nostalgia encre
Ia poblacion hacia Ia época soviética y esco parece 5cr ucilizado

/ I 1
,_,, ,~ ~,/,t,/ escrategicamence per Ia propaganda actual.’

0~0~~~

—o Metro-polis: sub-cultura en Ia metrOpolis - per Camila Lamela

“Seguimos viendo como el pensamiento detrás de las construcciones
/ —

F _/ ,“ subterráneas tienen canto que ver con efeccos pragmáticos, come con
un ideal de nacionalismo, de conservar la cara histOrica de Moscó y
una nueva manera de huirle al problema del tráfico tan presence en Ia

V ciudad.”

“En su imaginarie Ia ciudad bajo Ia ciudad indluiria centres
comerciales, comple;os de encretenimicnto, esnacionarnientos, museos,

almacenes y lugares Dara practicar depornes. Esta reconstrucciOn tiene

,/ / aspectos practices en sus incenciones: el tema del clima en el invierno,

—, ~ Sf) Ia costumbre de las personas de escar bajo cicrra debido al use del
~ ~ —I metro y mayorrnente por Ia falna de espacio en el cencro de Ia ciudad

para censcruir nuevos edificios en el area de mayor proliferaciOn de
Mosct~.”

,~ “Si bien el subsuelo, eel escar baje cierra, puede connotar inferioridad
para algunos, en Moscü Se eleva Ia nociOn de lo subterráneo a un
prestigio nacional, cesde su concepciOn como palacio para las masas

, .//—/, F hasta Ia neciOn de centre comercial. Esta nueva concepciOn de querer

Pt, ~/ / ~,./ / permanecer en lo sjbcerráneo, y construir en ci cencro de Moscñ,
/ _t — resalca esce ideal nacienalista de quedarse en el centro y una visiOn de

los moscovitas del centre come espacio de renovaciOn; come Un mejor

,4~~ espacie dentro de la
/// / j/ Proyecnos de vivienda: simbolo de progreso social ode polarización

C-.~~

por Dalenna M. Carrero

/ , 4 “L.es proyectes de vivienda en Rusia han tenido un enfoque distinne a
le large del tiempo. En tin principle, Ia necesidad social imperaba en Ia —~~ citidad y Ia dcnsidad poblacienal marcO un nuevo enfeque hacia dOnde

6 Se debia dinigir este tipe de desarrelle, ceniende en mente siempre ci

, ,/ bien cemOn come enfeque principal. Mientras este tipo de vivienda
era Ia erden del dia en tiempes soviétices, a su vez Se desarrollaren
viviendas individuales para impertances lIderes politicos, donde el
sencide de pnivacidad venia de Ia mane con la vigilancia continua. En

- fin, en Ia accualidad hay des vertientes cuando hablamos de vivienda;

/ , ~/‘ ,...s I, per un lado, cenemos los nuevos desarrolles come simbele de riqueza ]- __________ y por el otro, aquelles que reemplazan los antiguos bleques de vivienda
que se encuentran en malas cendicienes’

6/

‘4-
F0~~ /
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METRO-PoLls. 5LIBCULTLIRFI QE LA METROPOLIS CAMILS LAMNELPU RASNELL.
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Workers club/theater

by Konstantin Melnikov

W LUENIAT DL Erni STOlID TN ER ER LURE TI IN
ETRITIETENNTEIEEXINENEMB ~ITN NUDER —
(NW TI CREDRE TERROR N MITECTUR
ETDUITUWO ETEIW LW UT ER
URIflIIE NUTS N WIRNEINU, N
TOTOOTfl ESEERWIT NET TEN
USES NW OUR N UT
ISTEITRI S NOTED SUET DL
NEST PUNiER SE TURIN
IflC TI RITUINTEDE EU P
TN NETtER N TIE
n ~
PEENTOSAUR -
TILE •
NW

PDLIMORFO v. 2 -

I ETTISCE
• ITTUTTOT TI INlET
• ETUTELEITRI USII*RM

I ENITINNIES N FEPITOTIS
I —— NTPTWTEIETTESN

TINE EU ENSUED NUZO ND
lOOSEN 000 liNT CUTS N&O

7’ ETEIDLITER STONE ~TN ISlE
ENTENLIS EEN~RETT TI TENSED PNEN

TI FUME PUNTED RE IRENE END SUEt S
IEENWTT SO URETER ED SEED SEES

• TEISIE TI PEINIESENO EDWIN S IN
— — ONTOERE DIRT EN (IS TI ESiSM LU dIRT

— TTNOFE DL TINE EWE LUMPIER IOU IflTERE SEE
CROSS

LA POLES
SLJSTERRANER
CONTEMPORANEA

N NTIS U ERR TUE
NW

NNW
NWE

TETUflESPU

ENESEE~E
IUREEPU 0 MElT
ONENOEMSENEOTE

Metro como “Palacio
de Ia genIeT

Subway as Tpalace of
the PeopleT

Entrada de estaciOn del
metro

Metro station entrance

F lit
NW

N

TI UNSENT Of LI
TUNLETEN TERROTTE N
TEE EDINENIT S TI STONES

- TURIN (TOT TUNE V TN IS ENETTURRERES
STELTN S ITT TNTEWRN TRTw.NTIE
SULDENETEER

S



Lugares de entretenirniento fucra de la nueva doctrina - por Marigiora Ramos

“Al principio, ci club social (Worker’s Club) sc concibiO como un tipo de utopIa, donde sc iba a cducar a las personas en aspectos
culturalcs c idcologicos y donde todo el mundo iba a tener una formaci6n particulaic Sin embargo, con la llcgada dcl capitalismo y de la
privatización ahora, en vcz, se identifican con un proyccto inconcluso, en ci que se promucve la valorización de sus estructuras pero no

- de su uso en el pasado’

Repercusiones espaciales dci cucrpo coicctivo c individual en Moscti - por Mariela Bravo

‘Dentro del comunismo de Ia Union Soviética Sc practicaba el principio dc lo colectivo, dcn:ro del cual se Ic daba prioridad al grupo
sobre ci individuo. El entendimiento dcl cuerpo ruso como cucrpo colcctivo trajo repercusiones cspacialcs para poder acomodarlo. Al
caer Ia UniOn Soviética en ci 1991, liega a Rusia cl capitahsmo, dentro dci cual Sc practica ci individualismo y se Ic otorga más importancia
al individuo quc al grupo. Por lo tanto, cste cucrpo individualizado cinpicza a adquirir importancia sobre los cspacios en los que sc

- manifcstaba el cuerpo coicctivo’

- “Estos cucrpos, quc conforman ci cuerpo coicctivo, ncccsitan espacios cue pucdan conrcncrios. Todos cstos cspacios fucron construidos
por las masas y para las Inasas. Uno de los cspacios concebidos comc ci Palaclo dcl Pueblo fucron las cstacioncs dci metro. Muchas

- conticncn mosaicos y frcscos para podcr comunicar los logros en los ambitos cconOrnicos, mihtarcs, artisticos y deportivos dc estc cucrpo
coicctivo2

“Moscü post-soviético rcprcsenta una compctcncia dc cucrpos coiectivos c individualcs. Rcprcscnta una ciudad dcntro dc Ia cuai aOn se
manticncn vivos los cspacios dirigidos ai cucrpo colectivo, como ci Metro ye1 VDNKh, mientras se ies añadcn cspacios dirigidos a los
cucrpos individuaics. Por io tanro, un cucrpo no canccla al otro, sino quc ambos compiccn por tcncr importancia dentro de Ia ciudad.”

- El desarrollo dc lavivicnda en Moscd - porJcan Paul Rocafort

- “Para ci 1940, ci metro cuadrado per capita dc vivicnda en Ia ilamada UniOn Soviéctica era dc 62. En MoscO y San Pctcrsburgo. quc
cran ciudadcs sumamcntc dcnsas, con casi 10 milloncs dc habitantcs, Sc cstimaba en 4.3 por persona. Este nOmero fuc aumcntando

- significativamcntc al pasar dc los años y en acordc con cI crccimicnto dc Ia poblaciOn y con as difcrcntcs cstratcgias dc vivienda para
albcrgaria (Kommunalkas y lucgo Krushevkic). Para 1961, Sc cstimaba una cifra de 9.4 metros cuadrados per capita, 13.6 en 1971, 16.4

- en 1981, 19.8 para 1990 y, Snalmente, hoy dia Sc estima en 21.8, Para cl año 2020, Sc cspcra quc cstc nOmero incrcrnente a 35 metros
cuadrados por persona:’

- “En 1991 comicnza Ia privatizaciOn dc iavivicnda con Ia rcforrna Privattzatsii Zhilischchnogo Fonda (Lcy dc privatizaciOn dc Ia vivicnda).
• En esta reforma, todo tipo dc vivicnda, Kommunaikas, 16 ushevkis, u otra propiedad dci gobierno, fuc transfcrida a los inquihnos de cada

apartamenro. La privatizaciOn dc cstos apartamcntos aumcntO de 15.5% en 1990, a 61.1% para ci 2003. Actualmente es de 84.5%. Estc
cambio hacia Ia privatizaciOn dc los complejos dc vivienda tuvo un impacto muy fucrtc en la cconomIa y, cvcntuaimcntc, cs lo quc Hcva a
cstos complejos a cstar totalmcntc dctcriorados, lo quc ha resuitado en su dcsaiojo aftos mds tarde.’

- La imagcn dc ia vigilancia - por Jean M. Juibe

“Dentro de Ia cuitura soviética hay innumcrablcs caractcrIsticas c influcncias quc sc pudicran cntcnccr como propias dcntro dcl desarrollo
• dc su sociedad, por cjcmplo ci cucrpo en los dcporrcs, pero quizás Ia influencia quc más ha trastocado ai individuo ruso cs ia scguridad

y Ia vigilancia dentro dc los aspecros dc su vida cotidiana. El crccimicnro cultural dcl individuo reso es Ia sumatoria dc gcncracioncs dc
vigilancia y control que se han suscitado en ci dcsarrolio dc sus ciudades’

“La scguridad en Moscñ sc convicrtc en pura imagen en Ia mcdida en que se inserta y opera simuitaneamcnte en ci tcjido social. Sc podrIa
comprcndcr que, en gran medida, la vigilancia, ci control y la seguridad existen y se autovalidar dc modo cfcctivo en Ia medida en quc su
propia rcprcscntaciOn csté prcscntc. En otras palabras, Ia scguridad cs tan cficaz como lo logre 3cr Ia publicidad sobrc cstaY

Transforrnacioncs en Ia ciudad dc Moscd - por Erwin Dedual

“Sc podria dccir que el augc en ci desarroilo de las sOper torrcs y sectores dc ncgocios en Ia pcriferia son aiimcnrados no tan sOlo por la
falta dc cspacio dcsarroiiabic en ci ccntro dc Ia ciudad, sino adcmas por a ambiciOn dc los scctorcs dc poder dc Moscil. Es decir, que esta
gran cscala noes tan sOlo para albergar distintas nccesidadcs de una compaflia, sino ci desco pcr proycctar una nueva imagcn dc ciuda&’

“MoscO esta aspirando a convcrtirse en uno de los centros dc capital más grandcs dci mundo. Es por csta razOn quc los nuevos desarrollos
dc negocio promucvcn una imagen ostcntosa y dc prcstigio como sImbolo de progrcso y estabilidad. Como partc de promover esta
ciudad imaginada Sc rcpiantea el discurso dc Ia imagcn. Las nucvas cdificacioncs ticnen Ia funciOn de rcprcscntar Ia nucva imagcn dc Ia
ciudad y asi elaborar Ia propaganda y ci mcrcadco dc Ia ‘nucva ciudad~”
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The consumption of Soviet signs
by Maria lnirio

“There is a tension between the evolution or
adaptation 0f 0id Soviet signs to capitaLst
consumer culture, as opposed to a nostalgia
that evokes the past in order to promete
an ideology in the present era by means of
publicity.’

“Despite the collapse 0f the Soviet Bloc
and the beginning of a consumer culture in
consranrgrowth, there’s still some nostalgia
for the Soviet era among the population
and this seems to be strategically used by
current propaganda.

Metro-polis: Subculture in the
metropolis
by Carnila Lamela

‘We keep seeing how the ideas behind
underground constructions have a lot to
do not only with pragmatic effects, but also
with an ideal of nationalism, of preserving
Moscow’s historical image, and with a new
way of running away from the city’s tra~c
problem.”

“In their imaginary, the city under the
city would include shopping malls,
entertainment complexes, parking lots,
museums, warehouses, and sports facilities.
The intentions of this reconstruction have
some practical aspects: the issue of winter
climate, the fact that people are already
uscd to being underground by means of
subway transportation, and mostly, the
lack of downtown space to construct new
buildings in Moscow’s most prolific area~’

“Despite the fact that some people
associate the subsoil, or the fact of being
underground, with inferiority, Moscow
takes the notion of the underground to a
level ofnational prestige, from its inception
as a ‘palace for the masses to the concept
of shopping malls. This neiv concept of
wanting to remain underground and
building in Moscow’s downtown brings
forward the nationalist ideal of remaining
in the center and the Muscov:tes’ view 0f
the center as a space for renewal, a better
space within the city.”

Housing projects: A symbol of social
progress or polarization
by Dalenna M. Carrero

“Russia’s housingprojects havehaddifferent
approaches over time. In the beginning,
social demands prevailed in the city and
population density led to a new approach
in terms of where housing development
should be headed, ahvays taking into
account public interest as the main goal.
While this kind of housing was the order
of the day during the Soviet era, single-
family homes aimed at high-level political
leaders — where the sense of privacy and
constant surveillance went hand in hand
— were also developed. Nowadays, there are
two points of view regarding housing: on
the one hand, we have new developments as
a symbol ofivealth, while on the other,
have the replacement of old housing blocks
that are in poor ccnditions’

Places of entertainment beyond the new
doctrine
by Marigloria Ramos

“The Worker’s Club began as a kind of
utopia in which people would receive
cultural and ideological education and
everyone would have a particular training.
However, the arrival of capitalism and
privatization turned it into an unfinished
project that fosters the appraisal of
structures, but not of their past uses.’

Spatial consequences in Moscow’s
individual and collective bodies
by Mariela Bravo

“Communism in die Soviet Union put into
practice the principle of collectivity, which
gave the group priority over the individual.
The understanding of the Russian body
as a collective body brought spatial
consequences in order to accommodate
itself, When the Soviet Union collapsed
in 1991, capitalism — which believes in
individualism and gives the individual
priority over the group — arrived in Russia.
As a result, this individualized body started
to gain relevance over the spaces in which
the collective body used to express itself.”

These bodies, which make up the collective
body, require spaces to contain them. Said
spaces were built by and for the masses.
One of the spaces conceived as the ‘Palace
of the People’ consisted of metro stations.
Many have mosaics and frescoes aimed
at broadcasting rhe economic, military,
artistic, and sporting achievements of this
collective body.”

“Post-Soviet Moscow symbolizes a
competition between individual and
collective bodies. It represents a city in
which collectivity-oriented spaces, like the
Metro and the VDNKh, are kept alive,
while spaces aimed at individual bodies,
or to which not everyone has access, are
added. Hence, one body doesn’t cancel the
other. Instead, they both compete for being
relevant within the city’.”

Housing development in Moscow
by Jean Paul Rocafort

“In 1940, the per capita housing space was
6.2 square meters; in Moscow and Saint
Petersburg, which were highly populated
cities with almost 10 million people, it

was estimated at 4.3 square meters per
capita. This number increased significantly
throughout the years, matching both
population growth and the different
housing strategies aimed at dealing with
it (Kommunalkas, and then Kruschevkis).
By 1961, housing space was estimated at
9.4 square meters per capita. In 1971, it

was estimated at 13.6 square meters; in
1981, at 16.4 square meters; in 1991, at 19,8
square meters; and today, housing space is
estimated at 21.8 square meters. By 2020,
this number is expected to reach 35 square
meters per capita.”

“Housing privatization began in 1991
with the P;-ivatizatsii ZhilLchchnogo Fonda
(Housing Privatization Act). According
to this reform, every type of housing
- Kommunalkas, Kruscheukis, and any
property belonging to the Government —

was transferred to each apartment’s tenants.
Apartment privatization rose from 15.5%
in 1990 to 61.1% in 2003, and is currently
at 84,5%. This transition towards the
privatization of housing complexes greatly
affected the economy, which eventually
led to the deterioration and consequent
vacation of the premises years later.”

The image ofsurveillance
byJean M.Julbe

“Soviet culture has countless characteristics
and influences that can be seen as intrinsic
to its society’s development, like the body’s
representation in sports. However, one
of the aspects that have mostly aff&ted
Russians as individuals is probably the
presence of security and surveillance in
everyday life. The cultural development
of Russian individuals is the sum of
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generations of surveillance and controi
throughout the development of their
Cities.

“In Moscow, security becomes pure image
in as much as both are inserted and run
simultaneously in the social fabric. It could
be said that, to a great extent, vigilance, — —.

control and surveillance effectively exist N

and self-validate to the same extent to
which their representations are present. In
other words, security is as effective as its
publicity manages to be.’

Transformations in the city of Moscow
byErwinDedual , e
“It could be said that the boom in the
development of super towers and business
areas in the suburbs of Moscow is fueled
not only by a lack of developable space
in the center of the city. but also by the
ambition of Moscow’s most powerful
groups. That is to say that this large scale
is not only aimed at meeting the different
demands of a company. but also at fulfilling
the wish to display a new city image.’

“Moscow aspires to become one of the WI
largest capital city centers in the world.
That’s why new business developments
foster a prestigious and flamboyant image
as a symbol of progress and stability. As
part of promoting this imagined city, the
image discourse is reconsidered. New
constructions have the duty to represent
this new image of the city, in order to
develop the marketing and propaganda of
the ‘new city’.”
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~44~ Dica,lW 1 HW WdèiI’àNeovanquardia
por Oscar Oliver Didier

Existe cierto consenso en cuanto a! efec:o que tuvo Ia
disolución del peiotón posmoderno de mercaderes y
estrellas (de afihiacion historicista) en ci ianzamiento
de un proyecto de auconomla para Ia arquitectura.
La ideologia del progreso ha reaparecido en fechas
recientes con Ia subsiguiente adopcion de estrucruras
alternas de representación, metodologias sintéticas
de composición y exploraciones neomiesianas
del material y del detalie constructi”o de Ia piel
arquitectónica. Esas son las imágenes que suelen
articular hoy un sentido de lo “contemporáneo” en
Ia arquitectura.

El tono confrontacional prevaleciente, con
elque Se en&tizan los quiebressobre lascontinuidades
en Ia actividad discursiva, ha :endido a esquematizar
lacriticaarquitectonica. Laexageración sobreactuada
de lo nuevo ye1 miedo paranoico a tornarse obsoleto
traen Ia lógica del mercado a Ia mesa editorial.
Abunda ci conocimiento errante, que aguarda 5cr
reconstituido, tras Ia violenta brutalización de Ia
historia que induce el presentismo tardocapitaiista.

Las exploraciones de la neovanguardia
arquitectónica de finales de Ia década de 1960 y
principios de los 1970, pudieran lucir refrescantes
cuando son vistas con:ra Cl escepticismo
contemporaneo que es producto de Ia ansiedad y el
hastio. Los peiigros que presenta recic ar temas que
aün no han sido vistos en profundidad en torno a este
pasado reciente han dejado de set una posibilidad
rernota y son hoy ci recurso Ce divulgaeion habitual
dentro del universo mediático que cubre a Ia
arquitectura contemporánea. O~e nD culpen de
esto al estudiante curioso. Culpen, en cualquier
caso, ai historiador. Asi pues, como ~arte de una
revision critica de Ia Neovanguardia, ioy, más que
nunca, es pertinente mirar sus experimentaciones
desinhibidas con el lenguaje arquitectonico y sus
francas reconceptualizaciones de Ia arquitectura
como proyccto autOnomo ante las desgastadas
propuestas de Ia Modernidad tardia. Ambos
csfuerzos fueron atendidos en las neovanguardias
con el rescate dcl arquctipo y ci lenguaje
arqtiitectOnico entendido como sistema de unidades
“fundamentales” de comunicaciOn que debe ser
recodificado con instrumentos tales como ci desco,
Ia lingflistica y el psicoanáiis.s. Al final, el proyecto
de Ia Neovanguardia no aguanta ser entendido bajo
una sola premisa; su diversidad formal ‘~‘ su ambiciOn
multidisciplinaria, que son sus mayores virtudes,
son también ci mayor tao que enfre~ta cuaiquier
esfuerzo critico por descifrar su alcance.

La nociOn de una nueva vanguardia Cs en
si una contradicciOn. El concepto insiste en provocar
una ruDtura con ci pasado, una reno~aciOn radical,
tal y como sugiere Ia palabra vanguardia, ala vez que
se mar~iene una referencia histOrica clara, aunque a
veces sutil o manipuiada, de Ia vanguardia histOrica.
La necvanguardia a finales de los años 60 y 70 se
formuló como incitacion a reconocer las ruinas del
primer movimienro vanguardista de ~rincipios del
siglo XX. Al ubicarse a si misma dentro y en contra
de esta vanguardia modernism, se engendrO Ia
neovanguardia posmodernisra, que veia a Ia primera
como an fracaso. Sin embargo, este nuevo grupo
se siguiO alimentando de Ia experimenraciOn y del
rechazo dcl stairs quo, dos elementos fandamentaies
para Ia primera vanguardia qtie ftieron duramente
criticados y depreciados durante los 70, cuando
distopIa era Ia palabra del dia para describir los
resultajos del mundo moderno. A consecuencia
de ella, los Ilderes del movimiento no querian set
reconocidos como neovanguardistas, transformando
asi CI proyecto en una criatura huerfana, producto
de un confuso - aunque rico - cambio radical de las
geograias jerárquicas del desarrollo industrial a las
topologias fragmentadas de una economfa elusiva y
centrada en Ia imagen.

El movimiento neovanguardista es Un

verdadero producto posmoderno, que adopta
Ia estética de su piuralismo artificial y sus
ambigi.edades politicas. Por eso Cs sumamente
dificiI, incluso innecesario, ubicar a sus arquitectos
en tin solo movimiento. Los ataques revisionistas ala
historiografia moderna en las ültimas décadas dejaron
muy poco espacio para Ia interpretaciOn al referirse a
“lo contemporáneo” como un proyectc histOrico con
“autores reconocibies” y “objetivos fundamentales”.
Aigunos abogaban por experimentar cone1 lenguaje,
mientras que otros insistlan en con:eptualizar Ia
arquitectura como un proyecto autOnomo. Ambos
caminos fueron emprendidos mediante Ia btIsqueda
de undades básicas de comunicacion inherentes
a Ia arquitectura, mediante el uso de ia tipologia
coma herramienta de diseño predeterminada

y mediante Ia manipulaciOn y Ia confusiOn de
lcngua Cs como proyecto disrupri~o. Dc estos
paralelDs surgieron nuevos sistemas para generar y
codificar Ia arquitectura, utilizando, como pretexto
de un experimento formal independiente, el deseo, Ia
lingüiscica, el sicoanáiisis, Ia memoria “ia narrativa.

En realidad, Ia neovanguardia es una
reacciOn, un intento de rescate que se propone
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the aesthetic of its contrived pluralismconvertir la arquitectura en una ciencia de
Ia comunicación que Se vale de Ia linguistica
y los simbolos como nuevos “métodos
y materiales” de Ia disciplina. A En de
cuentas, lo que unid a todos los miembros
del movimiento neovanguardista fue el
deseo inequivoco de contrarrestar los
letárgicos modelos del alto modernismo.
Para estos arquitectos, creer que ci proyecto
construido tenia que responder a un
colectivo homogéneo se habia convertido
en una cruzada agotadoray discutible. Ellos
aspiraban a transformar Ia arquitectura
en Un proyecto autdnomo que rescatara
el rol del individun de las condiciones
enajenantes existentes en Ia distopia
arquitectOnica contemporánea. II

Revisiting the Rhetorical Masters of the
Architectural Nea-Avant-Garde

It is a common assumption today that
an autonomous project of architecture
was launched after the disintegration
0f the postmodern historicist army of
merchandisers and stars. The ideology
of progress reappeared once again with
the subsequent embracing of alternative
structures of representation, synthetic
form-production methodologies, and
an almost neo-miesian exploration with
materiality and surface detailing. Such
are the images that articulate a sense of the
contemporary in architecture,

A confrontational mode of
discourse that emphasizes break over
continuity has schematized recent
architectural history, turning it into a
field of operatic exaggerations and self-
consciousness toward obsolescence and
change. There are many losses to be
reassembled from this brutalization of
history.

The type of exploration within
architecture that was largely undertaken
during the Neo-avant-garde movement of
the late 60’s and 70’s may even seem fresh
in such desperate times. The danger to
recycle what is not clearly understood from
this era is today more than a possibility;
it is becoming the standard in recent
architectural media. Do not blame the
student. Blame the historian, in any case.
So as part of a critical revision of the Neo
avant-garde, it seems pertinent to look at
its inhibited experimentations with diverse
modes of architectural language and its
somehow naive re-conceptualizations of
architecture as an autonomous project.
Both trials ‘vere addressed through the

re-launching of the archetype and a
system of allegedly fundamental units of
communication to be recoded with devices
such as desire and psychoanalysis, among
others. In the end, the Neo-avant-garde
project cannot be understood solely on
one of its terms; its formnl diversity and
multidisciplinary scope is truly one of its
main virtues and a challenge for any critic.

The notion 0f a new avant-garde
incites a contradiction in itself. The concept
insists on generating an interruption
with the past, a radical ne’v beginning as
the word vanguard suggests, while still
maintaining a clear, yet at times subtle or
manipulated historical reference to the
historical avant-garde.The Neo-avant-garde
of the late 60’s and 70’s was formulated as
an instigation that recognized the ruins of
the first Vanguard movement of the early
20~ century. By position:ng itself within
and against this modernist Avant-garde
the postmodernist Neo-avant-garde was
engendered. The latter understood that the
first had been a failure, however this new
group still thrived on experimentation and
on the withdrawal from the status quo;
two elements that were essential to the
first Avant-garde yet had become greatly
devalued and criticized diring the 1970’s
when everyday dystopia was the word to
describe the outcomes of the modern world.
As a possible byproduct, the movement’s
fi-ontrunners did not want to be recognized
as neo-avant-gardes, transforming the
project into an orphaned child, product

a confusing yet rich turning point from
the hierarchical geographies of industrial
development to the fragirented topologies
of an elusive, image-oriented economy.

The Neo-avant-garde movement
is a true postmodernist product, adopting

and political ambiguities. This makes
categorizing its architects under one single
movement very difficult, even unnecessary.
The revisionist attacks to modern
historiography in recent decades left very
little maneuverabilitywhen addressing’the
contemporary” as a historical project with
“recognizable authors” and “fundamental
goals”. Some argued for experimenting
with language, while others insisted on
attempting to conceptualize architecture
as an autonomous project. These two
endeavors were undertaken through
the search for fundamental units of
communication inherent in architecture,
through the use of typology as a
predetermined design tool and through the
manipulation and cluttering of languages
as a disruptive project. New systems for
generating and coding architecture arose
from these parallels, utilizing desire,
linguistics, psychoanalysis, memory and
narrative as pretext for an independent
formal experiment.

The Neo-avant-garde is really a
reaction and a rescuing attempt to turn
architecture into a communication science
that utilizes linguistic andsymbolic systems
as the new “materials and methods” of the
discipline. In the end, what did unite all
of the members of the Neo-avant-garde
movement ‘vas the unequivocal desire to
counteract the lethargic models of late
modernism. For these architects the belief
that the built project had to respond to a
homogeneous collective had become a
tiresome and questionable crusade. They
aspired to turn architecture instead into an
autonomous undertaking that salvaged the
role ofthe subject from the alienatingterms
of a contemporary architectural dystopia.
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~111111 a, .Recesio dcl sentido
11111 1 iqué es lo prOximo?

p01 Marcelo LOpez Dinaidi

Nos acercamos a! final de Ia primera decada del 51gb
XXI y pareciera que Ia arquitectura ha tratado de
bograr lo que no hizo en ‘a ültima década del siglo XX:
10 que sea! La disciplina, Ia práctica y su enseñanza

piden un respiro dentro del mar de incertidumbres
del pasado entrOpico que las ahoga en pleno cambio
de sigbo. La confusion resultante dene cuerpo dc
pregunra: ~A qué se dedican los arqLitectos hoy?
~O~é les preocupa? ~Cuáles son los compromisos y
el sentido de Ia arquitectura que producen? ~Habrá
ilegado Ia hora de desplazar Ia arquir.crura como
edificaciOn presentisra por Ia arquitecrura como
evento sin forma?

El arquitecro hoy sigue haciendo
arquitecrura -en mayáscula o minüscula como se
prefiera- pero si bien al final del sigo pasado el
everything goes posmoderno reventO una burbuja de
proyecros inimaginables sOlo quince o veinre años
arras, hoy nada parece sorprendernos o suficienre.
La sucesiOn de proyectos que sugieren haber sido
engendrados en e1 mismo vienrre no es más que
una muestra de Ia inercia que rige tantas prácticas
contemporáneas quc sOlo replican o emulan
imágenes nacidas de un imaginario incierto, aunque
coinparrido, sin dejar lugar para el reconocimiento de
posibles e impostergabies rupruras.

Si en ci Renacimiento Ia invenciOn de Ia
perspecriva conmocionO el sentido y Ia representaciOn
de ia arquitectura, boy en dia su andamiaje mediárico
de “visualizaciOn” ha reemplazado ala obra como fin,
privilegiando Ia autonomia de su lectura efimera. Nos
deja asi Ia arquitectura contemporánea un repertorio
de realidades virruales asociadas más al mundo de
Ia cinematografia escapism hollywoodense que al de
una práctica cultural, lo cut supone un universo
de espectacutaridad desfasado de las vicisitudes del
momento histOrico.

Las duras realidades generadas por Ia
crisis financiera, la alarma constante por ci medio
ambiente, los insuperables conflictos enrre naciones,
Ia insuficienrejusticia social, ei quiebre de Ia economia
neoliberal, Ia superpoblaciOn de las ciudades, entre
otros temas, marcan unaépoca de cobertura mecliatica
que arroja luz a Ia vez que cuesriona Ia relevancia de las
fantasias que se trafican en los medios de divulgaciOn
deiadisciplina. Sin duda, el imaginario de intenciones,
referentes y desafectos que dio direcciOn al gremio ha
entrado en crisis por su repentina falta de pertinencia.
Sc vuelve inevitable, frente a este desmantelamiento
de certezas, discurir las nuevas rums de Ia arquitecrura
al adentrarnos en un nuevo siglo.

Tal y como ha ocurrido con otras
disciplinas sujetas a los vaivenes del mercado y el
capital, Ia recesiOn, o depresiOn econOnica mundial,
ha tras:ocado Ia manera como conceptualizarnos los
proyec:os y ello apunta hacia un cambio radical de
direccion, digno de ser incluido en los anales de Ia
historia de Ia arquirecrura. La arquitectura nunca ha
esrado, ni evidencia estar, marginada de las ideologias
que suscentan los motores econOmicos, Dero son esros
los que hoy ban desistido de promoverla. Conviene,
entoncrs, abordar los nuevos giros macroeconOmicos
desde una perspectiva más criticayrnenosoportunisra,
aprovechando esra inusitada falta de inrerés.

Hace décadas se anunciO el fin de Ia historia
y ya varios han sellado el fin del capiralismo como
lo conocemos boy dia. En palabras del escritor
chilenc Jorge Edwards, “PracasO el capitalismo de
casino, de aventura, de especulaciOn desenfrenada, y
esrarnos enfrentados a Ia tarea no menor de refundar
un capitalismo más razonable y más humano.
Ninguna persona seria, que yo sepa, ha pensado
que Ia soluciOn consista en volver a los socialismos
reales del 51gb pasado’ Por lo ranto, si as sociedades
conren-porãneas se encuentran en la btisqueda de
nuevos paradigmas que osci an entre una economia
liberal no autorregulada y un modelo de jusricia
social post-socialista, Ia arquitecrura no puede seguir
refugiada en su nirvana recnolOgico como panacea a
los males que encara el siglo XXI.

Enconrrar las multiples relevancias que
puede ~ner nuestra disciplina va más aIM de innovar
sus mecanismos de producciOn o de solo alimentar el
espectro visual y formal que Ia encandila. Es a través de
Ia consciente y sensara problematizaciO-a del encargo

y de Ia EmplemenraciOn de mecanismos de ejecuciOn
y gestidn propios dci lugar, donde ‘a arquirecrura ha
obreni~ -en épocas recientes- mejores resultados. La
concepciOn y ci reconocimiento del espacio publico
como lugar dinamico e inclusivo, Ia reconsideraciOn
de estrtcturas exisrentes versus el proyecro siempre
nuevo, Ia expioraciOn informada de Ia materia, la
reconciliacion con nuesrro enrorno social y natural,
Ia insercion de Ia cririca versus Ia mera divulgaciOn de
las obras en publicaciones a pesar de Ia moda acririca
de desiszir de Ia critica , Ia necesidad de espacios de
oportuxiidad para nuevos pensadores, Ia pospuesta
diversificaciOn de la disciplina y Ia reconsideraciOn de
los moaelos de vivienda como parre vita: de Ia ciudad,
son algunos de los temas que parecen reclamar
relevancia en Ia reformulaciOn dcl producto de Ia
arquirecrura en sus prácticas contemporáneas. Las
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oportunidades de inclusiOn y apertura que
ofrecen estas móltiples realidades que hoy
condicionan al proyecto, y que trascienden
los references polarizados entre lo local y lo
global como mat heredado del siglo pasado.
apuntan a modelos hibridos y experimen:os
dispuestos al riesgo.

F Los debates en torno a Ia
enseñanza y su relación con Ia práctica
deben reevaluar Ia pertinencia de Ia obra
arquiteCtOflica, canto Ia impresa en papel.
con letras o dibujos, corno Ia construida
con materiales más 0 meflOs permanentes.
Fuera de objeciones deberiamos dejar las
ansiedades e impulsos que nos ligan aI nrc

y al pensamiento especulativo, que. sin
tornarlos por instrurnentos de redenciOn,
aseguran el desarrollo de Ia disciplina junto
a los vestigios de una tradiciOn humanista
que no deja de 5cr instrumental para Ia
enseñanza y Ia producciOn de aquello
que seguiremos Ilamando arquitectura
en los años venideros del siglo que recién
comienza. I IIIIIIIIIIIIIIIIIIlII III I

Sense Recession: What Comes Next?

We are reaching the end of the 21” century’s
first decade and it would seem that
architecture has been trying to achieve what
it could not in the last decade of the 20th:

anything at all. The discipline, the practice,
and its pedagogy struggle to breathe within
a sea of uncertainties fed by an entropic past
that threatens to drown them at the turn of
the century. The resulting confusion could
be embodied in a series of questions: What
are architects doing today? What do they
worry about? What are their commitments,
and what is the sense of their architectural
production? Has architecture as building
been displaced by architecture as event?

Architects are still doing
architecture -in capital or lowercase
letters, whatever is preferred- but even the
postmodern “everything goes” attitude that
burst a bubble ofprojects unimaginable just
fifteen or twenty years ago has lost today its
capacityto surprise the public. The incessant
repetition of architectural projects that
seem to have been conceived in the same
womb is just further proof of the inertia
that guides many of today’s architectural
practices, which simply replicate or emulate
images born from an uncertain -although
shared- imaginary, with little space for
the acknowledgement of possible (and
unavoidable) shifts.

Much like the invention
of perspective dramat cally changed
architectural mcaning and representation
during the Renaissance, today’s mediatized
infrastructure of visualization has replaced
architectural work as an end in itself,
promoting instead the autonomy of
its ephemeral reading. Contemporary
architecture has left us, then, with a
repertory of virtual realities that are closer
in nature to Hollywood’s cinematography
of escapism than to the particularities of
a cultural practice. which presupposes a
universe of spectacle out of phase with the
vicissitudes 0f its historical moment.

The hard realities derived
from the financial crisis, the permanent
state of environmental emergency. the
insurmountable conflicts between nations,
the insu~ciencies of social justice. the
breakdown of the neoliberal economic
model, the overpopulation of cities, among
others subjects. mark an epoch of media
coverage that highlights, as it also questions,
the relevance ofthe traffic offantastic images
within the discipline. Without a doubt, the
current irnagina~y of intentions, references
and abjections that once nourished the
practice is approaching a state of crisis due
to its sudden lack of petinence. In this
context of uncertainty, it behooves us to
discuss architecture’s future venues and
agendas as the new century progresses.

As has occurrec in many other
disciplines that are subject to the ups and
downs ofmarkets and capital, the worldwide
economic recession or depression has altered
the way we think about the architectural
project. in what could become a radical
change of direction that may be significant
enough to be included in the annals of
architectural history. Architecture has never
been -nor does it appear to be- marginalized
from the ideologies that feed the world’s
financial engines, yet these ideologies have
now desisted from promoting architecture.
It is important to approach. consequently,
the new macroeconomic sniffs from a more
critical and less opportunistic perspective.
taking advantage of this sudden lack of
interest.

The end ofhistory was announced
decades ago. and some have already put an
end to capitalism as we know it. In Chilean
writer Jorge Edward’s own words: “Casino
capitalism. venturous and full of frantic
speculation, has failed, and now we’re
faced with the no less important task of
re-founding a more reasonable and human
capitalism. No serious person, as far as I

know, has ever thought that the answer
may lie in going back to the past century’s
real socialisms.” Therefore, if contemporary
societies are looking for new paradigms that
range from a non-self-regulating neoliberal
economy to a post-socialist model of
social justice, architecture cannot afford to
prolong its alienating stance of defending
technological nirvana as the panacea for the
evils faced during the 21st century.

Finding the multiple relevancies
ofour discipline goes far beyond innovating
its mechanisms of production or merely
nourishing a dazzling visual and formal
spectrum. It is through the conscious and
sen~ibleproblematizationofthecommission
and the implementation of mechanisms of
management and execution, adequate to the
specificitiesofagiven place thatarchitecture
has achieved in recent times - better results.
Conceiving and recognizing public space
as dynamic and inclusive, reconsidering
exiszing structures instead of promoting
brand new projects. exploring materials in
a conscious, intelligent way, reconciling our
social and natural environments, inserting
crit-cal discourse instead of merely showing
0ff formal bravura in publications (in
spite of the non-critical trend of forgoing
crit.cism). giving opportunities to emerging
thinkers, diversifying the discipline, and
reconsidering housing prototypes as key
components of the city, are some 0f the
issues that appear to claim relevance in the
reformulation 0f the architectural product
for a contemporary practice. Today, the
opportunities for inclusion and open
experimentation offered by the multiple
realities that condition the architectural
project transcend the opposition between
local and global as an illness inherited
from the last century, pointing instead
to hybridized models and risk-taking
experiments.

Debates on practice and education
should focus on the tumbling relevance of
architectural work, both as articulated on
paper, with letters and drawings, and as
built with more or less permanent materials.
While not meant to be used as redemptive
devices, the anxieties and impulses that bind
architecture to art and speculative thinking
should otherwise remain outside of our
objections. They assure the development of
the discipline hand in hand with the vestiges
of a humanist tradition that will continue
to be instrumental for the pedagogy and
the production of what will be called
arnitecture during the following years of
the century that has just begun.IIIIlIIIIlI
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El 9 de septiembre de 2009. los trencs dcl recien
inaugurado Metro de Dubái cornenzaron a ofrecer
St’s servicios al püblico. Este sistema de transporte
de $7.~ ml! millones Cs Ia primera red Ce metro que
Sc estrena en los Estados Arabes del Colfo Pérsico
y su promoción pretende situar a Duoái entre las
grandes ciudades del mundo que ofrecen este tipo
de transporte páblico, corno Nueva Ycrk, Londres,
Tokio, etc. Diez de las veintinueve estaciones
previstas abrieron St’s puertas para la inauguración a
lo largo de Un tramo de 41 kilometros, pero aün falta
por completar una pane sustancial de sistema.’ A
medida que Se acercaba el vigesimo quinc aniversanio
del colapso financiero de Lehman Brothers, cuyo
efecto Inc devastador para el auge económico de
Dubái, quedaba claro que Ia intenciOn ccl eVento era
renovar Ia confianza de los inversores inrernacionales
y demostrar Ia capacidad de Dubdi de concluir
proyectos. En el tiles de julio se dio a conocer Ia
suspension de más de 400 proyectos de los Erniratos
A rabes Unidos (EAU) - muchosdeellos prograrnados
para Ia ciudad de Dubái - por un valor aproximado de
$300 mil millones2. Además, en ci mes Ce noviembre
venclan los bonos de Ia desarrollacora dubait~

Nakhecl farnosa por Sn pnoyccto de las Islas Palm),
aumenrando asi a preocupaciOn de los inversionistas
en coma ala solvencia de los emiratos.

El mismo 9 de sepriembre. el Je4i~
Mohammed Bin Rashid Al Maktoum, soberano de
Dubái, Ic concedia a Ia prensa vanias entrevistas~LU~
ci fin de mitigar las inquietudes sobrc Ia situa~i~~
financicra de los erniratos y llamar ala calma. i4c~
asegurc que estamos bien, que los EAU están
bien y que no estamos preocupados. Dc ahora en
adelanre, tendremos más caidado.”3 Si tomamos en
cuenta el trabajo de Ulrich Beck sobre el riesgo y Ia
moderrizaciOn refiexiva, el proyecto del nuevo Metro
de Duaái asume innumerables significados que
van m~is aIM de su funciOn principal de transporte
páblico.

En su libro La sociedad del riesgo,
Beck propone que: “...el concepto de riesgo está
directarnence melacionado con el concepto dc
moderr.izaciOn reflexiva. El nicsgo puede defininse
como unaforrna sisterndtica tie abort/ar los peligros e
insegur.dades inafucidos e introducidos por Ia propia
modernizacidn. Los riesgos [...) son consecuencias
que se relacionan coil Ia fuerza amenazadora de
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Ia modern ización ... , siendo escos politicimente
refiexivos.”4 Para Beck, la modernización reRexiva
represenca una nueva etapa en Ia que los efectos y
consecuencias de Ia modern ización finalmente pasan
factura a sus aspiraciones y pretensiones. En esta
nuevaera, latecnologia y Ia ciencla seven obligadas

I I~IIIIIaplicar su rigurosoesceptIcIsmo no tan solo a sus
II III!.iIIIIII I~~.!IIiI .,experimentos. sino tambien a sus propias disc pilnas.

I’llpara comparar las catastrofes intencionadas o
II

nwoluntarias) que han producido sus proyectos en
gL~V~1Wd~ d~ IiI~ ~hodernizacion. No obstante, BeckIii
también sugiere que para enfrentar las catastrofes
arrojadas por Ia agenda de Ia modernizacion, Ia
sociedad ahora depende aón más de soluciones
tecnico-cientificas para manejar esos efectos
deletéreos.

Durante el periodo de auge economico
de Dubái, desde mediados de los años 90 liasta el
año pasado, las organizaciones internacionales no
gubernamentales expresaron su preocupaciDn por
las consecuencias medioambientales de su modelo de
crecimiento. El Fondo Mundia para Ia Naniraleza
(WWF por sus siglas en ingles identifico a los
EAU como uno de los paises mas perjudiciales
en terminos de hueLa ecológica.’ Los efectos
dcl proceso de desarrollo de Dubái han gravado
sobre los abastecimientos de agua subterránea,
dependiendo de Ia climatizaciOn mecánica para
su creciente cultivo de edificios revestidos de
cristal, ernitiendo contaminantes de sus polIgonos
industriales, asi como de la biIsqueda de petróleo

y gas, y desestabilizando Ia ecologia marina en las
zonas costeras con dragados masivos y proyectos en
tierra ganada al mar. Los gobiernos de Dubái y los
EAU Se han comprometido a mejorar las prácticas de
desarrollo para reducir su huella ecológica y el plan
de desarroilo de Ia ciudad de Masdar, propuesto pot
Abu Dhabi, afirma que. gracias ala integración de Ia
tecnologia de captura y almacenamiento de carbono
(CCS por sus siglas en ingles. será un proyecto
de emisiones nulas. Y para no ser menos, Dubái

~-%~ar

responde a las criticas ecológicas internacionales
con su proyecto del Metro. Hoy por ho>’, el trafico
enmarañado paraliza al emirato en las horas punta

y Ia alternativa de un sistema de transporte pñblico
pretende reducir los niveles de contaminantes de
carbono emitidos pot Ia cantidad actual de vehiculos.

Es interesante que tanto la ciudad de
Masdar como ci Metro son respuestas proyectuales

y que cada una de elias requiere de concundentes
aportes ingerieriles e infraestructurales, asemejando
asi al modelo que ha caracterizado el desarrollo
urbano del Golfo Pérsico desde los años 70. Ahora Se
llama a los ingenieros a menudo de Ia misma firma) a
enfrentar las consecuencias de sus anteriores prácticas
de construccion con nuevos tipos de proyectos
a gran escala. Beck Se referia a este fenOmeno
comb “cientificación refiexiva”. donde Ia ciencia ya
no se ocupa de Ia liberacion de las dependencias
preexistentes, sino de la definicion y atribucion de los
errores y riesgos autogenerados6. Las gráas que antes
hacinaban el horizonte de Dubái para el desarroilo
de oficinas y bienes raices ahora construyen el eievado
Metro.

Ademas de reducir el riesgo
medioambiental, el nuevo Metro de Dubái también
sirve para concrarrestar ci riesgo de los intereses
financieros del emirato. La práctica internacional del
apalancamientofinancieroen ladecadapasadaacelerO
Ia reciente crisis economica global y su impacto en
Dubái ha sid, significativo. Los intereses financieros
de Dubai combinaban activos como los puertos.
‘a gestión portuaria y una exitosa aerolinea con
inversiones de alto riesgo, mucho más especulativas,
en las que Se compraban activos a su precio máximo
utilizando ampiias sumas de dinero prestado. La
crisis econémica ha provocado grandes pérdidas de
empleo. asi como Ia degradacion de Ia clasificacion
de crédito pot parte de las instituciones de préstamo
internacionales. En esencia, las estrategias de alto
riesgo y alto rendimiento adoptadas pot Dubái al
margen del estado financiero quedaron atrapadas
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Nuevo metro en Dubái
New Oubai Metro
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“El proyecto dql Metro, como tal, es un regrepo a
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en el limbo con el resto del mercado financiero
incernacional. El proyecco del Metro, como tal, es
un regreso a ios activos de bajo riesgo que asentaron
las bases del éxito de Dubái y pretende recuperar Ia
confianza de a comunidad crediticia internacional.

Por consiguiente. el proyecto del Metro
concrarrescará ref1exivamente los riesgos de
anteriores especulaciones dcl mercado. A este
respecto, ci comentario del Jeque Mohammed
diciendo que “de ahora en adelante, tendremos más
cuidado” es precisamente a lo que Beck Sc refiere al
hablar de d scurso politicamente reflexive. Desde
sus inicios conceptuales y. sin duda alguna. para Ia
celebracion de su inauguración parcial, el Metro de
Dubai ha desempenado una funcion quizá hasta más
importantequelade armaduradel transportepüblico:
Ia de servir como infraestructura reRexiva para Ia
reducciOn del riesgo financiero y medioambiental.
Para Ia morfologla de orientaciOn lineal del emiraco,
ci Metro tambien servirá de infraestructura reflexiva
adaptable a una fabrica urbana cuya construcción y
distribuciOn de Ia poblacion ya han sido escablecidas
a lo largo de los corredores del transporce privado.
Nuevamente, en cérminos de Beck, el Metro hace las
veces de sisterna correcrivo para ofrecer un transporte
póblico abarcador al aglomerado de edificios y
distritos de Dubái, c bien, en otras palabras. de
planificacior proyectual reflexiva.

La actividad de inauguración (como suele
ocurrir en los evencos politicos con ceremonia de
corte para el estreno de nuevas infraestructuras)
permitió que Ia elite polItica se felicitaraa 51 misma; en
este caso, p0-un trabajo a medias. La infraestructura
sigue jugando un papel central en el proyecto
de modernizacion, en calidad de monumento al
progreso que promete Por canto, el Metro de Dub~i
demuestra que Ia modernización reflexiva de Beck
puede convivir con los procesos de modernización
tradicionales y que Ia infraestruccura puede asumir
numerosos roles y significados en circunscancias
polIticas y u—banas especificas. IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIHhI
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Reflexive Infrastructure

On September 9, 2009, the trains of the
newly-inaugurated Dubai Metro began
service for the public. The $7.6 billion
metro system is the first of its kind to open
in the Arab Gulf States, and its publicity
seeks to place Dubai among the great
cities of the wotld that also enjoy metro
systems: New York, London, Tokyo, etc.
Ten of the projected twenty-nine statbns
opened along a 41-kilometre stretch for
the inauguration, but a significant pordon
of the system is still unfinished,’ As the
September 15 anniversary of the Lehman
Brothers’ collapse approached—which
had a devastating effect on Dubai’s boom
period— the planned event was clearly
aimed at renewing international investment
confidence in Dubai and to demonstrate
its ability to complete projects. In July,
it was reported that over 400 United
Arab E,nirates (UAE) projects worth
approximately $300 billion, many ofwhich

planned for Dubai, had been put on
hold.2 With a bond maturity for Dubai’s
Nakheel development company (famous
for their “Palm” projects) approaching
in November, worries over the emirate’s
solvency are increasing among investors,

Also on September 9, Dubai
ruler Sheikh Mohammed Bin Rashid Al
Maktou,u gave press interviews to placate
worries over the emirate’s financial situation
in which he called for calm. “I assure you we
are alright, the UAE is alright, and we are
not worried,,,~’ll be more careful now”3
When considering Ulrich Beck’s work on
risk and reflexive modernization, the new
Dubai Metro project assumes a multiplicity
of meanings beyond the primary transport
function it will serve.

In his book Risk Society, Beck
proposes”theconceptofriskisdirectlybound
to the concept of reflective modernization.
Risk may be defined as a systemic u’ay
of dealing with hazards and insecurities
induced and introduced by modernization
itself Risks... are consequences which relate
to the threatening force ofmodernization...
they are politically reflexive.” For Beck,
reflexive modernization represents a new
phase where the effects and consequences
of modernization catch up with its
aspirations and pretentions. In this new
age. technology and science are forced to
apply their rigorous skepticism inward, not
simply to their experiments but to their
very fields, to confront the (intentional
and non-intentional) catastrophes their

projects have produced in the pursuit of
modernization. Nevertheless, Beck also
suggests that in the face of catastrophes
precipitated by the ,nodernization agenda,
society must now depend all the more on
techno-scientific solutions to address those
deleterious effects.

Throughout Dubais boom
period from thc mid-1990 through last
year, international non-governmental
organizations vaiced concerns for the
environmental consequences of its growth
model. The World Wildlife Fund iden:ified
the UAE as one cf the ~vorld’s most harmful
countries in terms of its environmental
footprint.5 Thc effects of Dubai’s
developmentprocess taxed its groundwater
supplies, relied on mechanical climate
control for its ever-gro\ving crop of glass-
clad buildings, emitted pollutants from its
industrial parks and oil and gas harvesting,
and disturbed coastal marine ecology with
massive dredging and land reclamation
projects. Both the UAE and Dubai
governments have pledged to improve their
developmentpracticesintermsoftheirheavy
environmental fcotprint, and Abu Dhabi’s
proposed “Masdar City” development
clai,ns that by inc rporating carbon capture
and storage (CCS) technology it ‘vill be a
zero-emission project. Not to be outdone,
the Metro project serves as Dubai’s response
to international environmental criticism.
Snarled traffic new brings the emirate to a
crawl during rush hours, and an alternative,
public transportation system hopes to
reduce carbon pollutants that current car
numbers emit.

Interest;ngly, both Masdar City
and the Metro are projective responses,
each involving heavy engineering and
infrastructuralinputs,which isnotunsinilar
to the model that has characterized Gulf
urban development since the l970s.
Engineers (often from the same firms) are
now called in to address the consequences
of their own previous building pracrices
with new kinds of large-scale projects. Beck
referred to this phenomenon as “reflexive
scientization’ “where science is no longer
concerned with ‘liberation’ frompre-existing
dependencies, but with the definition and
disttibution of errors and risks which are
produced by itsejf”6 The cranes that once
crowded the Dubai skyline for office and
real estate development now erect the
elevated Metro.

Along with environmental risk
mitigation, Dubais new Metro also serves to
offset risk for the emirate’s financial interests.

The international practice of financial risk
leveraging over the past decade precipitated
the recent global meltdown, and Dubai has
been deeply impacted as a result. Dubai’s
interests combined assets such as ports, port
management, and a successful airline with
more speculative, high-risk investments
that bought assets at top-value using large
sums of borrowed money. Financial
meltdown has caused extensive job-loss and
credit rating downgrades by international
lending institutions. Essentially Dubai’s
off-sheet high—riskl high—return strategy
got caught out on the limb with the test of
the intetnational financial market, As such,
the Metro project is a return to a low-risk,
“hardware” infrastructure asset that defined
the foundation of Dubai’s success, and
seeks to build back the confidence of the
international lending community.

Thus the Metro project will
counterbalance the risk of previous market
speculation, reflexively. In this regard,
Sheikh Mohammed’s comment “We’ll be
more careful now’ is precisely what Beck
refers to as politically r~fiexive discourse,
The Dubai Metro —since its conceptual
inception, and certainly for the celebration
of its partial completion— perhaps more
importantly than its function as a public
transport armature serves as a reflexive
infrastructure for both environmental and
financial risk mitigation. For the linearly-
oriented morphology of the emirate,
the Metro will also serve as a reflexive
infrastructure to be retrofitted into an
urban fabric whose construction and
population distribution has already been
established along private transportation
corridors. Here again, in Beck’s terms, the
Metro serves as a corrective system to offer
comprehensive public transportation to
Dubai’s agglomeration of buildings and
districts; or reflexive, projectiveplannin~

‘Iheinaugurationevent(aspolitical
ribbon-cuttingevents for new infrastructure
historically do) brought out the political
elite to congratulate itseW in this case,
for a job half—finished. Infrastructure
continues to occupy a central role in the
modernization project as a monument to
the progress it promises. The Dubai Metro
demonstrates, then, that Beck’s reflexive
modernization can occur concurrently
with traditional modernization processes,
and that infrastructure can occupy multiple
roles and meanings within specific urban
political circumstances. JIIllhIIITNhIllhIiIl~
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En bUsqueda del espacio pUblico en Puerto Rico
ExhibiciOn / diagramaciOn del sentido colectivo Iocal*
viernes, 23 de enero del 2009 / 8:00pm / La Respuesta en Santurce

Las diversas manifestaciones dcl espacio pJblico en Puerto Rico ya no sjelen ocurrir solamente en los parques yen las plazas. Hay una
sane de actividades del sentir colectivo que se Ilevan a cabo en lugares :an diversos come Ia playa, el centro ccmercial. “facebook” en
Ia guagua publica y dentro de eventos temporeros como Ia liebre”, las caravanas politicas, los recibimientos de las reinas de belleza, los
manes de galeria yen las Fiestas de Ia Calle San Sebastian.

lodos estos fanomenos enmarcan en Ia actualidad nuestro sentir He lo colectivo. En ocasiones, estos naquieren de antemano una fcrmulaciOn
espacial para que susciten, sin embargo, en a mayoria de los casos estos surgen en los lugares més inesperados y de modos muy inusuales
e impredecibles. La complejidad en que los nuevcs medos de interactuar como sociedad surgen es -ealmente sorprendente. Estos requieren
de redes, territories, relaciones, intereses y necesidades qua van muy do Ia mano con el mercadeo del capital! las infraestructuras, los
eventos y los destinos genéricos que nos rodean a diarlo. Valga preguntarse si estos nuevos modelos del colectivo surgen por necesidad 0
por saciarse de Ia falta de entornos realmente ‘pUblicos” (si tcdavia existe dicha condiciOn He modo C estado tan pure).

Esta exhibiciOn pretende, mediante Ia observaciOn, documentaciOn, invest gaciOn y análisis critico, tab .Jlar y estudiar diferentes categonias,
tipologias y modelos He espacio pUblico a través de Ia historia yen especial! dentro de sus manifestaciones contemporáneas en Puerto Rico.
La exhibiciOn incluye diagramas, fotografias. imágenes, dibujos, maquetas y una cronologia histOrica He los diterentes modelos tipolOgicos.

El montaje se organiza en ocho (8) módulos que incluyen las siguientes categorias del espacio püblico en Puerto Rico: Parque, Plaza, Vial,
Comercial, Costero. Elimero, Ambulante y Residencial.

*Trabaic realizado por los estudiantes del curse de diseho urbano (ARCH 40201 de frqPcli del Protesor Oscar Oliver ~dier
Estudiantes: Edgardo Aponte, Ruben Correa, José Juan Garcia, Ruben Gonzalez, Andrds GutiCrrez, Walter Mcntanfz. Pdidrea Nevãrez, Pedro Santiago.
Victor torres, Celso Vargas.Wilberto Zayas
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La ultrarruina
por Marco Casagrande

La naturaleza quiere llegar al limite y descubrir las
fronteras para vivir plenamente en cualqu er condición,
un equilibrio en ei caos — ci climax de Ia existencia.
La naturaleza Se extiende y muere cor stantemente,
dominando asi la tierra de nadie.

Cuando un 5cr humano Ilega a Ia jungla,
limpia un pedazo de tierra para edificar su casa. Las
paredes, asi como las superficies duras, Se construyen
para dejar fuera ala naturaleza. Cuando Cl ser humano
abandona Ia casa, Ia jungla entra en ella. La naturaleza
analiza Ia casa y~ poco a poco, Ia arquitectura se vuelve
parte de ella. Sin embargo, Ia naturaleza no lo quiere
todo. Qaeda espacio suficiente para que Cl ser humano
vuelva.

La condiciOn de Ia tercera gereración es la
ruina compartida por el 5cr humano y Ia naturaleza,
Ia naturaleza humana como parte de Ia naruraleza. La
ruina es lo artificial convertido en parte de lo natural.

La ultrarruina es una ruina disenada que
apunta direcramente alacondicion 3G. Esrase aproxima
ala arquitectura bioclimatica y, en e1 ámb to del diseno
urbano, al urbanismo paisajistico. La arquirectura
moderna Se arruinará. Se tiene que arruinar Ia ciudad
industrial.

La ruina es Ia arquitecrura que Se desnuda
de sus adornos, clichés mecánicos y marutencion. La
ruina es lo que queda, las tectónicas arcaicas de sombra,
espacio, material, estructura y tiempo.

La ruina es lo artificial convertido en pane de
lo natural.

La ecologia del tiempo

En Ia arquitectura hay difenntes rirmos
de tiempo. El tiempo humano consta cc los años y
generaciones que se han pasado en compañia de Ia
arquirectura. El tiempo humano vincula Ia arquitectura
a los recuerdos y reconoce su subconsciencia. El tiempo
natural es Ia manera en que Ia arquitectura se relaciona
con los cambios diarios del sol, los vientos, las mareas, Ia
luna, las plantas floreciendo, los animales despertando,
los insectos Ilegando; los cambios mensuales dda luna y
las mareas; los cambios anuales de remperaturas, Iluvias,
nieve, tormentas, animales que migran yvegetación que
crece; los grandes ciclos narurales de cambios climáticos,
terremotos, migraciones humanas, animales y vegerales,
formaciones rerrestres y asi sucesivamente. El tiempo
artificial es el ritmo conrinuo del tiempo industrial
controlado por Ia efectividad humana, que regula Ia
arquirectura y Ia vida modernas.

En el campo de Ia arquitectura, Ia ecologia del
tiempo es Ia relaciOn entre Ia naturaleza, las estructuras

construidas porel ser humano ye1 propio ser humano.
En e1 ricmpo orginico, que incluye los tiempos natural
y humano, Ia arquirectura puede alcanzar el nivel de
intermediario entre Ia naruraleza humana ye1 resto de

II! I
Ia naruraleza. La arquttectura no lucha necesaniamente

I! 11111111 II
por excl air ala naruraleza del riempoyespaciohumaçp~.
Es más, en muchos senridos, las actividades humanas
han dependido completamente de Ia naturaleza y el
tiempo natural. La naturaleza ha jugado un papel
principal en el subconsciente humano y también en
Ia arqui:ecrura, como expresión de Ia mente humana.
La arqt.itectura basada sobre el riempo natural está
sintonizada con los rirmos de Ia naturaleza, requiriendo
que el constructor comprenda los valores especificos del
lugar, el conocimiento del tiempo natural a nivel local.

La arquitectura es el lugar y Ia forma en
que el 5cr humano vive. La arquitectura moderna es

la expresiOn de nuestra mente industrial. Para que Ia
naturaleza forme parte de Ia ciudad y Ia arquitectura,
tenemos que arruinar tanto Ia ciudad industrial como
Ia arquiiectura moderna.

La ruina es lo artificial convertido en parte de
lo natural.

En una estructura en ruinas se observa un
equilibrio entre caos, horror y paz que es mucho más
compleja que las dinámicas dela arquitectura habitual,
controlada pore1 ser humano. La tension es una palabra
dave. La ruina está al borde de la destruccion total. Los
elemenos se encuentran en un congelado equilibrio
entre destrucciOn y existencia. La destrucciOn es

orgánica y Ia existencia también. La tensiOn orgánica
estructural presente en Ia naturaleza cuestiona Ia
pesadez de nuestros comunes y estáticos métodos de
construcciOn.

La ruina suele asociarse a Ia destruccion.
Esto es parcialmente cierto, pero no debe estancar
nuestro pensamiento. Tambiéa es interesante el espacio
que deja Ia destrucciOn. Lo que nosotros
destrucciOn puede ser Ia manera en que Ia naturaleza
reorgan:za los elementos para proveer una vida plena. La
ruina es una plataforma dinámica donde Ia destrucciOn

y Ia construcciOn ocurren simultaneamente. Es una
mezcla multidimensional de intereses, flujos energeticos
y necesidades estructurales que luchan constantemente
por encontrar mejores formas de coexistir como fuente
de vida: Ia naturaleza. Comprender las dinámicas de
la naturaleza y volver a Ia arquitectura posibilitaria
Ia conttibuciOn del ser humano a la apertura de Ia
arquitectura estática y Ia ciudad industrial, con el fin de
permitir que Ia naturaleza exis:a.

La ultrarruina es, al mismo tiempo, ruina
y lugar de intervenciOn. La coexistencia dinamica de

60 Minute Man. BienaI
de Venecia, 2000

60 Minute Man. Venice
Biennale, 2000
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un lugar de intervención y una ruina es arquitectura
biotectón lea.

La ciudad de tercera generación

En el ambito de Ia forma urbana, Ia ultrarruina es Ia
ciudadde Cercerageneración. En Ia primera generaclén de
asentamiencos, ci ser humano vive cerca dela naturaleza
9~Udd~iIe~arnente de ella. Laciudad de segunda

Wciós’lá~a~8ád ind-.istrial, donde Ia relaclén con
j~~ ~ i~,stiI, defensiva, virtual o meramente

I I

~bt.lli4k~ iLl kudad de tercera generación Cs una
II,’

pregunta ala que buscamos respuestas y. en todo caso,
~A~gi~uida sobre las ruinas dela ciudad industrial.

La globalizacion arruina Ia industria en
Occidente y Ia industrialización arruina el campo
en Oriente — grandes desplazamientos y ruinas por
doquier. Las ruinas cambien se encuentran dentro de las
ciudades en rapido crecimiento: asencamientos ilegales.
fábricas abandonadas, rios contaminados, puertes de
aucopisras a medio hacer, edificios hisroricos.

El asentarniento de Treasure Hill es un
enclave en ruinas en Ia moderna Taipei de Taiwan.

La ciudad moderna ha crecido alrededor de Treasure
Hill, donce Ia genre ha mantenido sus antiguas
prácticas Ce ~gricuItura urbana procedenres de Ia
China continental. La agicultura era tan ilegal como el
asentamiento, por lo que Ia ciudad decidio transformar
Ia zona en un parque publico — las granjas y los huertos
de vegetales se convirtieron en césped. Las casas-ruinas
de los campesinos urbanos ilegales tambien tenian que
desaparecer. Cuatrocientos ancianos vivian en Treasure
Hill cuando Ilegaron las excavadoras. Entonces,
inesperadamerte, Ia genre de Ia ciudad comenzó a
protesrar. El pieblo de Ia ciudad contaminada lIege a
defender a Ia comunidad de agricultores urbanos. Le
siguieron los medios de comunicación y al poco tiempo.
el gobiernc de Ia ciudad acordo mantener el ruinoso
asentamienco de Treasure Hill comb ejemplo de vida
urbana ecodgicamente sostenible.

Aho-a, Treasure Hill es un lugar famoso en
Taipei y uno de los destinos obligatorios de acuerdo
con el New York Times. Treasure Hill es una ruina
total donde Ia jungla, las granjas y Ia gente comparten
el lugar con equilibrios y territorios que cambian
constantemente. Treasure Hill es Ia Taipei de tercera
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generación, Ia ultrarruina urbana.
La palabra dave es ~‘energia”~ Pensar en

energia es sobrevivir. Hay que sobrevivir o morir con un
propósito. Morir para que los restos de nuestra materia
orgánica descompuesta encuentren en Ia ruina un
rincón mejor y sirvan de energia pam las plantas.

Convertirse en parte de Ia naturaleza
Hay que morirse un poco para renacer.
La naturaleza es una realidad que existirá

independientemente del pensamiento hurnano. Un
pez es real. El salmOn ira al rio aunque Cl ser humano
no piense en ello. El pez es Ia realidad real. El entorno
construido pore’ 5cr humano es Un complejo conjunto
de expresiones sobre el propio pensamienco humano.

Los animales y las plantas tamb~én consideran
constantemente sus alrededores. Están tan ocupados

lo está Ia gcnte en Ia calle. Sentir, leery dar forma
al entorno es fundamental para sobrevivir, es una
expresiOn de vitalidad. El pensamiento dcl ser humano
es el humanismo; ci pensamiento de Ia rtaturaleza Cs Ia
naturaleza.

Cuando Ia naturaleza entra en casa, el set
humano Ia interpreta como el signo iris patente de
ruina. La ruina es algo que se puede ver desde fuera y
con ajenidad. La memoria de Ia mente humana parece
seguirviviendoen laestructura, aunque resultaevidente
que ya noes nuestra. El espacio y Ia estructura creados
por Ia mente en Un tiempo se han vucito parte de Ia
naturaleza.

La casa se integra repentinamente a Ia
naturaleza por una razOn natural: ésta existe aunque
no pensemos en ella ahora. Sin embargo, ya Ia habiamos
pensado. pues de no 5cr asi, Ia casa no existiria.

Esra nociOn es fundamental para entender lo
que es una ruina. La ruina es Ia expresión simultánea
de Ia naturaleza y Ia mente humana. La ruina es Ia
naturaleza cuántica, Ia naturaleza huma-n como pane
de Ia naturaleza.

Laultrarruinabuscalos limites,elsabercuántopodemos
abrir Ia caja a los elementos sin renunciar ala sensaciOn
de abrigo y belleza arquitectOnica.

El ser humano moderno es un pez en Un

acuario. La ultrarruina destruirá el acuario. Y ci ser
humaro moderno aterrizarã en Ia Tierra.

Nos tomO 150 millones de anos crear estas

manos y hemos olvidado cOrno usarlas. El arruinado ser
humaro moderno se olvidara de olvidar. flflhllIIlll

Ultra-Ruin

Nature wants to push to the limit, to find the borders
for maximal life in any given conditions, a balance in
chaos —existence at its maximum. Nature is constantly
expancing and constantly dying dominating no man’s
land.

When a man comes to the jungle he cleans up
a spot and builds his house. The walls of the house and
the hard surfaces are constructed to keep nature out.
When the man moves away from his house the jungle
will come in. Nature reads the house and, step-by-step,
the architecture will become part of nature. But the
nature does not want everything. Plenty of space is left
for the man to come back.

The third generation condition is a ruin
shared by man and nature. Human nature as part of
nature Ruin is when man-made has become part of
nature

Ultra-ruin is a designed ruin aiming straight
to the 3G condition. This is close to bio-climatic
architecture and, in urban design, landscape urbanism.
Modem architecture will be ruined. The industrial city
must be ruined.

Car Park. Melbourne,
Australia, 2004

Potemkin. Nakasato,
JapOn, 2003

Potemkin. Nakasato,
Japan, 2003
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Floating Sauna.
Noruega, 2002
Floating Sauna.
Norway, 2002

Chamber of the Post
Urbanist Museo de

arte moderno de Taipei,
Taiwan, 2005

Chamber of the
Post Urbanist. Taipei
Museum of Modern

Art, Taiwan, 2005

Post Industrial Fleet
Bienal de Venecia,

2004
Post lndustñal Fleet

Venice Biennale, 2004

Conclusion

Land(e)scape.
Savonlinna,

Finlandia,1999
Land(e)scape.

Savonlinna,
Finland,1999
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Ruin is when architecture is
stripped down from decoration, mechanical
clichés, and maintenance. Ruin is what is
left, the archaic tectonics 0f shadow, space,
material, structure and time.

Ruin is when man-made has
become part of nature.

Time-Ecology

There are different rhythms of time in
architecture. Human time is the years
and generations that have been spent with
the architecture. Human time connects
architecture to memories and gives
architecture a subconscious. Natural time is
how architecture relates to the daily changes
of sun, winds, tides, moon, opening of
flowers, animals waking up. insects coming
in etc., to monthly changes of moon and
tides, to annual changes oftemperature, rains,
snow, storms, migrating animals, vegetation
growth etc. and to big natural circles of
climate changes. earth quakes, human, plant
and animal migrations, earth fotmations and

so on. Artificial time is the hacking rhythm
of industrial time controlled by human
effectiveness that regulates the modern life
and architecture.

Time-ecology in architecture is
the relationship between the man-made
structure, nature and man himselE In organic
time, including the natural and human
time, architecture can achieve the level of a
mediator between the human nature and
the test of nature. Architecture doesn’t
necessarily fight to keep the nature out of
human space and time. On the contrary, in
many ways the human activities have been
fully dependent on nature and on natural
time. Nature has played a key role in human
subconscious and so in architecture as an
expression of the human mind. Natural time
based architecture is tuned to the rhythms of
nature. This has required a strong presence
of the builder to understand the site-specific
values, the local knowledge of natural time.

Architecture is where man lives
and how he lives. Modern architecture is an
expression of our industrial mind. In order
to let nature in the city and nature into the
architecture we must ruin the industrial city
and we must ruin the modern architecture.

Ruin is when man-made becomes
part ofnature.

In a ruin structure we can see a
balance in chaos, horror and peace, which
is far more complex than the dynamics of
usual man-controlled architecture. Tension

total destruction. Element5 can be found in
a frozen balance between destruction and
being. Destruction is organic, and being
is organic. This structura organic tension
in nature questions the neaviness of our
common static ways ofbuilding.

Ruin is normally associated with
destruction. This is parr~y true, but our
thinking should not stop on this. The space

we see as destruction can be nature’s way of
reorganizing elements to provide maximal
life. Ruin is a dynamic platform where
both destruction and construction happen
simultaneously. It is a multi-dimensional
‘nix of interests, energy Rows and structural
necessities that are constantly trying to find
bet:er ways to exist together as a life providing
composition: nature. Understanding
the dynamics of nature, coming back to
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architecture can make it possible also for
humans to contribute - to open up the s:atic
architecture and the industrial city for nature
to happen.

An ultra ruin is the same tine a
construction site and a ruin. The dynamic
coexistence of a construction site and a uin
is bio-tectonic architecture.

Third Generation City

In urban form the ultra ruin is the third
generation city. The first generation settlement
is when man lives in close contact with nature
and is purely dependent on it. The second-
generation city is the industrial city where the
relationship with nature is hostile, defen,ive,
virtual or solely abusive. The third generation
city is a question that we are looking answers
for right now. Anyhow the third generation
cirywill be built on the ruins of the indus:rial
city.

Globalization ruins industry in the
West, industrialization ruins countryside in
the East - big moves and ruins everywhere.
Ruins are also inside the fast growing cities:
illegal settlements, abandoned f~ctories,
polluted rivers, half done high way bridges,
historical buildings.

The Treasure Hill settlement is a
ruined enclave inside the modern Taipei in
Taiwan. The modern city has grown aroand
Treasure Hill, in which people continued
with their old urban farming values &om
Mainland China. The farming was illegal as
the whole settlement and so the city decided
to change the area to a public park - farms
and vegetable gardens turned into lawns.
The ruin-homes of the illegal urban peasants
had to go also. Four hundred old persons
lived in Treasure Hill when the bulldozing
started. Then in the city people unexpectedly
protested. People came from the polluted
city to defend the urban farmingcommunity.
Media followed and soon the city government
agreed to maintain the ruin like settlement of
Treasure Hill as an example of ecologically
sustainable urban living.

Now Treasure Hill is a famous
spot in Taipei and one of the New York
Times’ must see destinations. Treasure Hill
is a total ruin with jungle. farms and people
sharing the same spot with the balance and
the territories constantly changing. Treasure
Hill is the third generation Taipei, the urDan
ultra ruin.

Energy is the key word.
Contemplating to energy is survivng.
You need to survive or you should die
purposefully; Die so that the remnants of

your decomposing organic material would
find its way to a better corner in the ruin to
give energy for sane other plant.

Becoming part ofnature
One has to die a bit to be reborn.
Nature is a reality that will exist

without man’s thinking. Fish is real. Salmon
will go to the river without man thinking
about it, fish is real reality. Built human
environment is a complexity of expressions
about mans own thinking.

Also animals and plants constantly
contemplate their surroundings. They are
also busy in the same way the man on the
street is. An active sensing, reading and
shaping of surroundings is a key to survival,
an expression of vitality. Man’s thinking is
humanism; nature’s thinking is nature.

When nature comes into the
house it is the clearest sign of a ruin in man’s
observation. Ruin is something that can be
looked at from oarside and with a feeling of
an outsider. The memory of the human mind
seems still to live in the structure, but clearly
it is not anymore ours. Space and structure
that the mind orce created has become part
of nature.

The na:ural reason why the nouse
has suddenly become part ofnature is because
it would exist th2re without our thinking -

now. But we have been thinking about the
house before - it would not be there without
our thinking.

This is a key understanding of a
ruin. It is simultaneously both nature and an
expression of man’s mind. Ruin is quantum
nature human-n~ure as part of nature.

Conclusion

The ultra-ruin seeks for the limit, how much
we can open the box to the elements and still
feel the shelter and the sense of architectonic
beauty.

Modern man is a fish in an
aquarium. The ultra-ruin breaks the
aquarium. Modern man will land on Earth.

It took us 150 million years to create
these hands and we have forgotten how to use
them. The ruined modern man will forget
the forgetting. WI
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Jardineros Anarquistas. San Juan,
Puerto Rico, 2000

Anarchist Gardeners. San Juan,
Puerto Rico, 2000
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La reyerta que SC armO hace más de un mes en la
Avenida Universidad, entre Ia juventud que pulula
pot la ciudad universitaria y las fuerzas Doliciacas, ha
propiciado denuncias, marchas, repudios hacia ambos
bandos y hasta propuestas de politica pdblica. No es
para menos. Cuando el estado abanica su macana pot
las cailes, para irnponerse sobre lo que considera son
desagravios contra ci orden estabiecido, son pocos
los que salen ilesos. El abuso pohciaco y ci retorno
a la politica de mano dura contra Ia crirninalidad
demuestran Ia incapacidad de los gobiernos de
turno (nunicipaIes y centrales) pan armar un
ptoyecto sensato de gobernabilidad con relaciOn al
espacio y confit-rna lo evidente: lo poco que tenernos
de ciudad, y de n-ianifestaciones de vida urbana,
resulta 5cr problernatico, y hasta arnenazante, para
los que ostentan ci poder politico en Puerto Rico.
Ciertamente, hay on proceso de retroalimentaciOn
que agrava Ia situaciOn: Ia liuvia de rnedidas punitivas
(despidos, impuestos, desmantelarnientos, desalojos,
etcetera) y Ia decision de seguir pasando el rob sin
rnirar hacia atrás, se topan con reacciones ciodadanas
que, en los ojos del estado, hay que acallar con dos
tres palos —y aveces, tiros.

Algunos se preguntarán qué significan
vida urbana y ciudad en on pals donde los espacios
publicos rnás utilizados son las vias de rodaje, los
aparcamientos, los residenciales y alguno que otro
parque al que se accede pot autornóvil. Casi siempre,
los que se quejan de que nuestras zonas urbanas son
un gran parking arnarrado a un centro cornerciai
cornparan nuestros paisajes con los de Barcelona,
Ia ciudad de Nueva York, San Francisco o Paris, los
referentes urbanos par excellence. Indudabiemente, si
cornpararnos ai Viejo San Juan conei Barrio GOtico,
o al Condado con NoLita, las muestras boricuas son
meras migajas citadinas. Si bien las comparaciones son
injustas—pues el andarniaje histOrico e institucional
que les abriO paso a las grandes urbes es dificil de
replicar—igualmente lo son los comentarios que
caracterizan a nuestros conatos de ciudad comb no
lugares, e invitan a pensar que Ia solución se logra con
dos o tres aplanadoras, un buen tanque de kerosen y
un lighter.

Rio Piedras, ai igual que etros centros
urbanos en Puerto Rico, esta deteriorado, de eso no
hay duda. Negar esto equivale a tapar ci cieio con Ia
mano. Pero detrás de los solares baidios, de Ia peste
a orin, de los hoyos en las aceras y carretetas, de las
construcciones que no acaban y de Ii desolaciOn
nocturna, hay un enclave imporrante donde muchos
han encontrado refugio (literal y rnetafOrico). Alli

han ido a parar dorninicanos, árabes, profesores
acomodados, jOvenes estudiantes que estiran Ia beca
federal de Ia mejor manera, y otras aimas proletarias
en pena. Con este comcntario no Inc interesa
celebrar ai ghetto o dibujar un cuadro romántico,
pues au son muchos los que sufren, y tambiCn se
reproducen muchos problemas socioeconOmicos
que deben criticarse y atenderse. Más bien, quiero
combatir Ia idea de que estos destinos destartalados
son no lugares, pues es un concepto que facilmenre
les sirve de coattada a los gobernantes de turno para
apabuliar y atropellar a los residentes de barriadas,
de los resqtlicios y terrenos okupados. Aunque
en rnuchos de estos lugares Ia transitoriedad y
los arregios informales son parte de Ia dinánlica
cotidiaoa, aili se respiran unos vahos penetrantes y se
escuchan fuertes sonidos de velloneras de colmaddn
que nos dan cuenta de que existe un tren de vida que
les imprirne una identidad particular. Las autopistas,
los cuartos de hotel y los supermercados que sirvieron
de inspiraciOn para Ia idea del no lugar en los ensayos
de Marc AugC, están rnuy lejos de estos destinos.

A rnenos de un año dc haber tornado las
riendas del potro salvaje, Ia adrninistraciOn de Lois
Fortuno ha armado una pohtica de saneamiento
y desarrollo espacial que tiene dos vertientes
principales Por rn~ lado se busct ehmtnai i~d
diverns mrnifesnciones de informalidad mcdiinti
ci dcsplizirniento ii reubicacion y ii trnposicion~4J
reglas i ii cinoni que tieren poco quc vcr con
solucton i los piobleuns de los desposcidos y mdcl~
quevertonelivincedeunfalsosenudodcforrnaltdad
donde triunfan los plines de urbanizaciones cerrn!da~
y las propuestas de cero tolerancia. Por otro lr~4~j
intentan dane un enlpuJOn ala economia rnediante Ia
lOgica de Ia nueva construcciOn, Ia renovaciOn urbana
y los pclos de crecimiento. En papel, estos esfuerzos
pro desarrollo aparentan ser idOneos. No obstante,
en Ia práctica, la cosa es muy distinta. Basta recordar
la trastada de Jorge Santini hacia las cornunidades
del Caflo Martin Peña, los planes para Rio 2012, Ia
forrna ~‘ que se ha atropellado a Villas del Sol, ci such
is 4/h deJaime Gonzalez y, cOrno no, Ia propuestapara
eliminardegolpeyporrazo ai residencial Luis LlorCns
Torres para construir ci Puerto Rico Amusement and
Theme Park bajo la lOgica de las alianzas püblico
privadas.

Más que un retorno a Ia era de Ia mano
dura, o de inanos a Ia obra, lo que se palpa es un

claw ir.tento pot redefinir ci derecho a Ia ciudad,
aquello que Henri Lefebvre consideró un recurso
fundamental: ci derecho a que existan espacios de

w

La c~udad Fortuñ~sta
ogucade Ia luper planDhcacoon

par Deepak Lamba Nieves
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encuentro, lugares donde se pueda armar una vida
en ciudad y se confeccionen respuestas a las peliticas
de planificaciOn elitistas y antiurbanas del estado.
En ci caso de Ia administraciOn actual, ci proyecto
de redesarrollo se destaca pot acabar con ciertos
estorbos y enemigos: Ia densidad, los asentamientos
improvisados y los más desdichados (entiendase los
pobres, los inmigrances y las personas sin titulos de
propiedad, aqucilos que Cheo Madera considera
crapulas y garrapatitas). En otras palabras, atrds
quedO ci discurso de Ia estadidad para los pobres: esta
es Ia era de Ia estadidad para los menos pobres.

Elaborar propuestas atinadas para atender
los probiernas dc lugares como Rio Piedras noes algo
fácil. La mayorla de las veces, Ia revitalizacrOn de
areas en deterioro rcquierc de un coctel de iniciativas:
desde Ia atracciOn de nucvos capitales y residentes,
hasta el control de ciertas parcelas para ci desarroilo
de vivienda asequible y Ia zonificaciOn inclusiva.
Pan escos asuntos no existen hbretos prefabricados y

H mucho menos soiuciones rapidas. No obstante, algo
si qucda claro en cl caso de Rio Piedras: contrario
1 las opiniones de algunos ilderes, los planes están
de mas—ai menos aquebos que se caracterizan por
nazar reglas, códigos, multas y directrices dc cOmo se

debe ordenar Ia vida en e territorio.
Para muchos en Puerto Rico, “Ia

planificaciOn” es csc ago que necesitarnos, una
especie de acto mOgico que Se supone resuelva ci
rcperpero en ci que vivirnos y nos traiga ci orden,
ci progreso y, por qué no, una ciudad de verdad.
Desde hacc mucho tiempo, csta de moda hablar de
Ia pianificacion como si fucse un ejercicio preciso
donde se elaboran formulas y modcios cuantftativos
que dctcrminan cuántas casas hay que construr,
los trabajos que tienen que crearse, las cailes que
tienen que pavimentarse y los irboles que deben
sembrarse, entre otras cosas. Segfln ci mito, una vez
las cifras se han calculado, pasamos a redactar ci
plan: ese gran documento quc contiene los mapas y
las directrices que nos harán feliccs, impondran el
orden y promocionarán ci ascenso de nucstra gauche
divine. Contrario a lo que se comenta a bocajarro
en Puerto Rico, en Ia isla si sc pianifica, y bastante.
Succdc que el tipo de planificaciOn que Se confecciona
incentiva el crecimicnto de suburbios, Ia expansiOn
de autopistas y criminahza ciertas práctkas de
supervivencia. La coiecciOn dc cstudios y planes que
se han preparado, desde mediados dci siglo XX. para
ilevarles el desarrollo a los municipios y corregir las
fallas en modelos de desarroilo, es kilometrica. Desde
las Leyes dc Indias de ics monarcas españoies, hasta
ci nuevo Plan Integral de Dcsarroilo Sosteniblc de
Puerto Rico propuesto por Ia administraciOn de Luis
Fortuño,iahistoriade Ia pianificaciOn en Puerto Rico
cuenta con un caudal de propuestas quc manifiestan
los deseos y las ideoioglas de las administraciones dc
turno.

Algunos dirán quc los planes sobran, pero
io quc faita es voluntad, arrojo, impiementaciOn,

disciplina y otras cosas más que Ia chariatanerla
colectiva que impera en ci pals se ha encargado de
opacar. Estc argumento tampoco me convencc. A
pesar de quc cifreeforali es parte de nuestra tradiciOn
de administraciOn publica, mas cierto rcsultaeihecho
de quc muchas propucstas Hcgan a impiemcntarsc,
a veccs sin pensar en las consecuencias ni tomar en
consideraciOn In que Se ha logrado previamente.
No me tomen Ia palabra, saqucn las cabezas pot
las ventanas de sus apartarnentos o saigan de sus
urbanizacioncs para comprobarlo. Mejor aün, vayan
a Rio Piedras y camincn por Santa Rita, Ia Avenida
Universidad y Ia zona alrededor de Ia Plaza de
Convalecencia. Por csos lares se yen las cicatriccs dc
las suturas urhanas mal administradas.

Race un tiempo, mis estudiantes dc
Urbanismo realizaron una breve investigaciOn

y encontraron lo siguiente: ai menos 5 cOdigos y
reglamentos distintos rigcn el desarrollo en ci area
dci casco dc Rio Piedras. En un afan por reglamentar,
por ccharle mano al asunto, por decir quc aigo se
estaba hacicndo, por sacar ventaja con algunos
desarrolladorcs, por joder al oponente politico, por
sacar ventaja electoral para aspirar a Ia gobernaciOn

y por pura incompetcncia, los alcaldcs, alcaidesas
y sus secuaccs se han encargado dc sobre planificar
ci area. ~Y cuiénes se benefician dcl desfase, las
contradicciones y Ia inccrtidumbre?: los buscones.
Aqucilos que saben navegar ci sistema con sus
buenos abogados y habiles gestores. Los que se las
ingenian para armar un proyccto de walk ups en una
callc de casas terrcras porque ci cOdigo quc trajo Ia
construcciOn del Tren Urbano se los permute. En su
afan por imponer un ordcn, por saciar ‘a sed de los
creyentes, Ia planificaciOn ha terminado fomentado
iabayoya.

Ciertamentc, no todos los ejercicios que se
hacen Ilamar ‘dc planificaciOn” tienen esa marca de
Cain (o e1 logo dc Ia firma Estudios Tdcnicos~ quc
ilevan los esfuerzos oficialistas. Se han redactado
buenos planes a nivel comunitario—.y algunos
bastante chapuccados—pero son los menos, pot
mucho, ytarnbidn corren ci mismo riesgo que los otros

se cnfocan mas en rcglamentar quc en repensar.
Como muy bien pueden dar fe los vecinos dcl Cano
Martin Pcfta, Ia redacciOn dc un plan no corrige
injusticias; a veces solo las pone dc relieve. La dave no
esta en lo que absorba ci papel, sino en lo que aguante
la comunidad. Cambiar ci ordcn espacial estabiccido
requicre confrontaciOn y embarre, intelectualidad
y sensibilidad. No se trata de armar un piquetc y
lucgo retirarse a vcr qué pasa. Hay que pulsear un
rato, scntarse en Ia mesa con ideas sensatas, ncgociar
asuntos, olerlc el tufo aI alcaldc, reclamar el derccho
a Ia ciudad, y hasta tcner el valor de decir: “No, aqul
no hacc falta mas planificaciOn”. IIIIIIlIIIIIIIIlllIlIIII
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The Fortunista City and the Logic of
Hyperplanning

The quarrel between police forces and
young peopie swarming around the
university campus. which took place more
than a month ago at Universidad Aveaue,
has fostered complaints, marches, feel:ngs
of repudiation towards both sides, and even
publicpolicyproposals. It’s understandable.
When the Government shows off its billy
clubs on the streets, in order to impose
itself upon what it considers to be an
off~nse against the established order, “cry
few come out unharmed. Police brutality
and the comeback of tough-on-crime
policies demonstrate the inability ofacring
governments (both municipal and central)
to develop a reasonable, space-related
governance project, thus confirming the
obvious: having almost no city or unan
life manifestations is troublesome and even
threatening for those who hold political
power in Puerto Rico. Sure enough, there is
a feedback process worsening the situatnn:
the avalanche of punitive measares
(dismissals, taxes, d ismantlements,
evictions, etc.) and the decision to crush
people without looking back collide with
citizen reactions that, in the eyes of the
Government, must be silenced with a few
blows and sometimes even gunshots.

Some people may ask themseves
what urban l~f~ and city mean in a country
where the most commonly used puolic
spaces are roads, parking lots, housing
projects, and a few parks which are
accessible by car, In most cases, those who
complain about our urban areas being a
huge parking lot attached to a shopping
mall compare our landscapes to those 0f
Barcelona, New York City. San Francisco,
or Paris, urban models par excellence.
Surely, if we compare Old San Juan to the
Gothic Q~artei-, or Condado to NoLita,
Puerto Rican examples are mere city
scraps. Although comparisons are unfair
— since the historical and institutienal
underpinnings that made way for large
cities are very hard to repeat — so are the
comments that characterize our attempted
cities as non—places, while inviting us to
think that the solution can be found in a
couple of road rollers, ~i kerosene tank and
a lighter.

Rio Piedras - as well as other
Puerto Rican town centers - is deteriora~ed,
there’s no doubt about that, To deny vhis
would be like burying one’s head in
the sand. However, behind the wasted

building lots, the smell of urine, the holes
on boardwalks and roads, the never-
ending constructions, and the nights’
desolation, there is an important enclave
where many have found refuge (both
literal and metaphoric). Dominicans,
Arabs, relatively well-off professors. young
students stretch:ng federal scholarships to
the utmost, and ather proletarian lost souls
have ended up there. It is not my intention
to celebrate the ghetto or oI&r a romantic
view of it, for there are many suff~ring
people and recurring socioeconomic
problems that should be criticized and
addressed. I’d rather fight the idea that
these shabby destinations are non-places,
since this concept can easily serve as an
excuse for rulers to intimidate and ride
roughshod over people living in slums
and occupied ?ieces of land. Although
impermanence and informal solutions are
part of everyday dynamics in many of these
places. the pierc:ng scents we smell and the
loud sounds we hear from grocery store
jukeboxes make us realize they also have a
way of life whica gives them an identity of
their own. ‘The :iighzvays, hotel rooms and
supermarkets th it inspired the idea of non—
places in Marc Augé’s essays are very far
from these destinations.

Less than a year after taking the
reins of the wild horse, Luis Fortuño’s
administration has put together a
reorganization and spatial development
policy characterized by two main elements.
On the one hand, it intends to eliminate
various informal expressions by displacing,
relocating and imposing rules — at gunpoint
— which have lirtle to do with solving the
landless’ problems and much to do with the
development of a false sense of formality,
where gated c~imunity plans and zero
tolerance propo~als win out. On the other
hand, it tries to boost the economy through
the logic 0f new construction, urban
renovation and growth poles. On paper,
these efforts for development seem to be
ideal. In practice however, it’s a whole other
story. Suffice it to remember the dirty trick
played byJorge Santini on the communities
of the Martin Pena Canal, the plans for
Rio 2012, the acts of abuse towards Villas
del Sol, Jaime Gonzalez’s “such is life”, and
last but not least, the proposal to eliminate
the Luis Llor~ns Torrcs housing project
just like that, in order to build the Puerto
Rico A,nnse,nent and Theme Park under
the logic ofpublic-private partnerships.

Rather than a comeback of
the Tough-On-Crime or the Operation

Bootstrap eras, it feels like an obviuus
attempt to redefine the right to the city,
that which Henri Lefebvre considered an
essential resou tee: the right to have meeting
places where people can enjoy city life and
find answers to the State’s elitist and anti—
urban planning policies. As for the current
administration, the redevelopment project
stands out for putting an end to certain
obstacles and enemies: density, improvised
settlements and the most tin fortunate
(meaning the poor, the immigrants-and
people with no titles 0f ownership, those
‘vho Cheo Madera considers fleas and
leeches). Said in otherwords, the statehood—
for—the—poor discourse is left behind: this is
the era of statehood for the less poor.

Presenting sensible proposals
to address the problems of places like Rio
Piedras is not an easy task. Most of the time,
revitalizing deteriorated areas requires a
cocktail of initiatives: from attracting new
capitals and residents to controlling certain
land lots in order to develop affbrdable
housing and inclusive zoning. There are
no ready—made scripts or quick solutions
to these issues. However, something about
the Rio Piedras case is quite clear: contrary
to the opinions of some leaders, plans
are totally out of place — at least those
characterized by establishing rules, codes,
fines, and guidelines on how to organize
life in the region.

For many in Puerto Rico,
“planning” is something we need, a sort
0f magic act that will supposedly resolve
the chaos we live in, bringing us order,
progress, and — why not — a real city.
For a long time, it has been fashionable
to talk about planning as if it were an
accurate exercise in which formulas and
quantitative models are developed in order
to determine how mali)’ houses should he
built, which jobs should be created, which
streets must be paved and which trees
should be planted. among other things.
According to the myth, after calculating
these numbers we can draft the plan: that
huge document containing the maps and
guidelines that will make us happy, impose
order and promote the advancement of our
y,azuche divine. Contrary to what is blatantly
commented iii Puerto Rico, planning does
exist (and quite a lot) on the island. It just
so happens that the kind 0f planning we
have promotes the growth 0f suburbia and
Ii ighway expansion, while crim inalizing
certain survival practices. ‘The collection of
studies and plans that have been developed
since the middle of the 20t1~ century, in
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order to bring progress to municipalities
and correct the flaws 0f development
models, is kilometric. Prom the Laws 0f the
Indies issued by Spanish monarchs to the
new Comprehensive Plan for Sustainable
Development presented by Luis Portuno’s
administration the history of planning in
Puerto Rico has an avalanche of proposals
reflecting the wishes and ideologies of past
and present administrations.

Some may say there are plenty
of plans, but a lack 0f will, courage,
implementation discipline, and many
other things that the collective chatter
dominating the country has taken care
of beclouding. This argument doesn’t
convince me either. Despite the fact that
the free-for-all motto is part of our public
administration tradition, it is even truer
that many proposals are carried out without
thinking about the consequences or taking
into consideration previous achievements.
Don’t take my word for it. Look out ofyour
apartments’ windows and get out of your
neighborhoods to check it out, Or even
better, go to Rio Piedras and walk around
Santa Rita. Universidad Avenue and the
surroundings of Plaza de Ia Convalecencia.
You will be able to see the scars left behind
by a deficient urban stitching.

Some time ago. my Urban
Planning students did a short research
and discovered the following: at least 5
different codes and regulations govern
the development of the historical city
center of Rio Piedras. In their struggle to
establish rules, derive profit from housing
developers. screw their political opponents,
gain election advantage to run for office,
and because of their mere incompetency,
mayors — both male and female — and their
sidekicks have taken care of overplanning.
And who benefits from untimeliness,
contradictions and uncertainty? Swindlers,
those who know how to i~avigatt~~across
the system with their good lawyers and
skillful managers; those who devise a way
to develop a walk-up housing project in
a street of one story houses because the
building code brought by the Urban Train
allows it. In its struggle to establish order
and quench the believers’ thirst, planning
has ended up promoting the riot.

Sure enough, not every so-called
“planning” practice bears the mark of
Cain (or the Esrudios Técnicos firm logo)
characterizing pro-government efforts,
Good plans have been developed at the
community level — although some are
really shoddy pieces of work — but they

are by far less than they should be, and
they still run the same risks of others if
they focus more on establishing rules
than on rethinking. As can be attested
by the Martin Pena Canal community,
developing a plan doesn’t rectify injustice;
sometmes, it just highlights it. The key
is not on how much a paper can absorb.
but on how much can the community
endure. Changing the established spatial
order calls for confrontat:on and getting
one’s hands dirty, while requiring intellect
and sensibility. It is not about organizing
a strike and then retreating to see what
happens. You need to hand-wrestle for a
while. sit at the table with sound ideas,
negotiate issues, smell the mayor’s stench,
claim the right to the city, and even have
the courage to say: “No, there’s no need for

planning here”. IIIILI!IIItINIHh

Este articulo fue escrito
en el blog, Trans(actions):

Trans(acciones) el 29
de octubre del 2009

despuds del altercado
violento entre policias y

estudiantes en Ia Avenida
Universidad.

This ar:icle was written
on October 29th, 2009 in
the blog, Trans(actions)
Trans(acciones) alter the

violent altercation between
police and students in the

Avenida Universidad.
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Desayuno Calle
sitüaciOn y confrontation

poe Huáscar Robles i Andrea M. Bauzá

“Th the outside world the consistency ofarchitecture isagivenfrom whichyou deviste atyour own peril— which is ironic since it would be much

bette, and much more interesting/br the world at large j/there were more deviatons.’

Rem Koolhaas

Guy Debord, relacionado a Ia psicogeografia,
concuerda con Koolhaas en Ia nacierte necesidad
de salle de los parámccros para mirar desde afuera ci
panóptico de Ia ciudad moderna. Debord predicaba
que extraer a las personas de sus patrones les otorgaria
ci reconocimiento del panorama urbane en que
vivian.

Ese precisamente Cs ci epicentro de un
movimienco internacional que —no ran distance
dci situacionismo de Debord— impuisa activar
los espacios urbanos por instantes incermirentes
con el prepósito de extender Ia confraternizacion
ciudadana más ailá del jangueo publico de wikenes e
intervenciones policiacas.

El Desayuno Cal/c (DC), aombre que
adquiere ‘a version boricua del evento, comenzO el
15 de noviembre de 2008. Adaprada dcl Permanent
Breakfastde Austria, por La arquirecta Andrea Bauzá,
Ia idea del DC comenzO como una simple forma
de reacrivar los espacios urbanos con desayunos
improvisados. El concepro es senclillo. .Jna persona
invita a orra; cada una trae comida para si misma y
para compartir. El DC Va por su décima ediciOn y
cada desayuno conileva un remade matiz politico o
social —trueque, reciclaje, ci Cane Martin Pena—
y Se Ileva a cabo en diversos espacios urbanos poco
urilizados, o en deterioro.

La idea original austriaca comenzO ci 1
de mayo de 1996. Fueron ci artisra Friedemann
Derschmidr y sus allegados quienes desayunaron
al borde de su resraurante favoriro un dIa que esre
Sc encontraba cerrado. La mesa que pusieron, y
los arristas comiendo en ella, pudieron haberse
interpretado come un perJbrmance espontáneo que
ha conrinuado indefinidamente hasta boy.

Desde entonces, ci concepto ha viajado
per ci pianeca y hay desayunos póblicos en Brasil, Ia
RepObiica Checa, Dinamarca, Israel, Cnn Bretaña y
Palesrina, por mencionar aigunos palses.

La arquicecta Bauzá adapto el desayuno
siguiendo las “regias” básicas y continuando en
Puerto Rico con Ia propuesta de inqLisiciOn a Ia
planificaciOn urbana.
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Dc io intimo a lo püblico — desnudez urbana

“Pennanent breakfast also means bringing this private ritual
into the pub/ic and so share a part
ofthe interior ljfr with strangers.”

.ICarin Schneider, arrista y partic:pante de Permanent BreaMist

de los situacionistas reconfiguraba
el espacio, Ia arquirectura y otros objetos para atraer
~ter1èi6n a estos y reinrerprerarlos. Bauzá acababa de
ilegar de Ia Universidad Politécnica de Barcelona y
comenzó a emplear sti conocimienro en creacio-aes de

espacios efimeros en ci Desayuno Calle. Bauzá planrea
[a posibiliclad de ajusrar ci espacio y reconfigurarlo a
Ia necesidad dcl ciudadano y no dela forma opuesta.
Aqul. planificacion y programación adquieren un
sentido inmediaro relacionado a Ia cultura y a!
sujero dcl espacio. Es un urbanismo insranráneo,
que demuestra simultaneamenre Ia precariedad del
espacio urbano y redefine los codigos de Ia ciudad a
través de situaciones y ocupaciones.

El primer Desayuno Calle se iievo a cabo
en un lore vacio adyacente a Ia estaciOn del tren
urbano de Ia avenida Roosevelt. En ci lugar yacian
vagones industriales adornados de on proyecro de
arte páblico que nunca ocurrió. No escapa Ia ironia.
Los vagones teiuian escritas las palabras recicla, resists
y basura. Aili, desayunaron unas treinta personas que
documenraror ci evento y escogieron como insignia
Ia silueta de una rebanada de pan disectada por una
linea entrecorrada que simulaba ladivision de carriles
—pan y calle.

“Otto propósito [del Desayuno (‘alte]
es sacar a Ia genre de las casas”, dijo Bauzá en una
entrevista para Ia revista Metro San Juan. “Es un
privilegio esrar en una isla con clima perfecto todo
ci año”. Y asi se trasiadó ci rito de lo privado a to
pOblico.

El CC nos extirpa del espacio basura que
criticaba Kooihaas, del aire acondicionado, delfaux
downtown y del cOdigo social. En ci DC se abre
una larga mesa rectangular (icono de los desayunos
internacionales) y se colocan los manjares. No hay
cédigo de indumentaria o intercambio de capital.
Esramos en tan espacio cero y ci cOdigo responde al
clima y al tema establecido de cada dcsayuno.

El DC, a su yea, pretende reducir Ia huelia
de carbono del ser humano. Los participantes
reciben insrrtacciones, por Facebook u otros medios
eiecrrOnicos, para ilegar en transporte pablico y se
promociona eL carpooling. Los callejeros deben traer
su desayuno en envases de piastico y sus propios
utensilios, pan reducir ci desperdicio. La comida
sobrante se comparre con vecinos y dean-ibulantes.

El DC no sOlo rera at callejero a resperar
ci entorno; irs instiga a entretejerse y crear una
metamorfosis social y arquirectOnica. Un ejemplo de
esra sinergia fue ci DC 8 que se UevO a cabo en e1 Cano
Martin Pena. El Cano, hogar de ocho comunidades,
se dio a conecer por Ia lucha que enfrenrO con Ia
legisiatura y ci gobernador Luis Forruno ci pasado
mes de junio cuando estos aprobaron un proyecto
que invalidarsa el Fideicomiso de la Tierra del
Cano Martin Pena. Esre fideicomiso fue creado
en sepriembre de 2004, para dar tenencia de sobre
200 cuerdas tie rerrenos a esras comunidades, que
han albergaclo a unas 27,000 personas por varias
generaciones.

El DC S sirviO, precisamenre, para Ilamar
atenciOn al epacio y al conflicro y. a su vez, dio a
conoceria aurogcstiOn de estas comunidades, que han
sido premiadas por diversos grupos internacionales
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por sus proyectos comunitarios y de
sustentabilidad.

Ahora, ci Desayuno Ca/ic enfrenca
otto tao. Bauzá desea lievar ci proyecto a
los suburbios. Obedeciendo a! concepto de
retrofitting, ci DC pretende construir escos
eventos efImeros en espacios suburbanos
existentes —areas de descanso, plazas de
pueblo. monumentos— con el propósito de
sacar a los puertorriqueños del mail y de Ia
complacencia y unirlos aI ritual póblico.

Asi, Bauzá pretende esparc r ci
rito:portodalaisla,omnipresente. Oj~ecada
evento sea una lupa sobre Ia planificarion
urbana deficiente —Ia alienación fisica, ci
desequilibrio climático y Ia inestabilidad
social. El Desayuno Cal/c sirve como un
pequeño buito en ci panorama urbano

que llama Ia atención e invita el diáiogo
y a la controversia. Nos extrae a su vez de
Ia cápula disneylandica del capitalismo
excesivo y nos :atrae a! ritmo placentero
de un rito páblico. sandunguero, rebeide e
inteligente. IIIIIIIUhIIIIIIIIIiIINtIIIIillhiIiIB

Desayuno CalM: Situation and
Confrontation

Guy Debord, who is related to
psychogeography, agrees with Koolhaas
regarding the growing need to 100k at the
modern city’s panopticon from the outside.
Debord claimed that taking people away
from their routines wouid allow them to
acknowledge the urban scenario they lived
in.

I
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This is precisely the epicenter 0f
an international movement - not so distant
from Debord’s situarionism — promoting

the brief but repeated activation of urban
areas in order to expand social interaction
beyond hanging out in public during
weekends and police interventions.

Desavuno Ca/Ic (DC) — name
of the Puerto Rican version of the event
— began on November 15, 2008. Adapted
from Austria’s Permanent Biea4fist by
architect Andi-ea Bauzh, the DC idea
began as a simple way to reactivate urban
spaces by organizing improvised breakfasts.
The concept is simple. One person invites
another one and they all bring f00d for
themselves and to share. DC is in its 10’
edition and each breakfast, which takes
place in scarcely used or deteriorated urban
areas, involves a social or political issue,

such as bartering, recycling, the MartIn
Pena Canal, etc.

The original Austrian idea began
on May 1”, 1996. Artist Priedemann
Derschmidt and a group 0f followers had
breakfast next to their favorite restaurant
on a day it was closed. The table they set
up, along with the artists eating at it, could
have been interpreted as a spontaneous
performance that’s been going on
indefinitely until today.

Since then, the concept has
traveled around the planet and now we
have public breakfasts in Brazil. the Czech
Republic. Denmark, Israel, Great Britain,
and Palestine, just to mention some
countries.

Architect Andrea Bauzd adapted
the breakfast following the basic “rules”
and carrying on the inquisitive proposal
fo- urban planning in Puerto Rico.

From the intimate to the public — urban
nudity

“Pennanent bi-eahfast ,rtco means bringing this private
ritual ipito the public and to share apart n/the interior
lift nit/s stnmgers.’

-Karin Schneider, artist and Permanent Brea4/kit

participant

The situarionistdetournement reconfigured
space, architecture and other objects in
order to attract attention to and reinterpret
them. Bauzh had recently arrived from the
Polyrechnic University of Catalonia and
she started using her knowledge about
creating ephemeral spaces for the DC
project. Bauzá sets forth the possibility to
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adapt and reconEgure spacc according to to these communities which have given and out of their contentment, In order to
the needs ofcitizcns, instead ofthe opposite.
Here, planning and programming acquire
immediate significance in terms of culture
and space. It’s a matter of instant urbanism
which simultaneously demonstrates urban
space precariousness and redefines city
codes through situations and tasks.

The first DC took place in an
empty lot next to the Urban Train station at
Roosevelt Avenue. The place was filled with
decorated industrial wagons belonging to
a public art project that never took place.
The irony is not lost here. The words recycle,
reuse and garbage were written on the
wagons. About thirty people had breakfast
there, documenting the event and choosing
as their insignia a slice of bread dissected by
a broken line simulating railway divisions —

bread and the street.
“Another of DC’s goals is to bring

people out of their homes” said Bauzá in an
interview for Metro San Juan magazine.
“It is a privilege to live in an island where
climate is perfect all year round.” And
that’s how the rite was translated from
private into public.

DC removes us from the
garbage space Koolhaas criticized, from
air conditioning. from thej~ux downtown
areas, and from social codes. During DC
events, a long rectangular table (symbol
of international breakfasts) is set up with
food. There is no dress code or money
exchange. We’re in a zero-space and codes
respond to the atmosphere and topic of
each breakfast.

DC also seeks to reduce the
carbon footprint caused by human beings.
Participants receive instructions through
Facebook or other electronic media on
how to arrive using public transportation.
Carpooling is also promoted. Breakfasters
must bring their own utensils and food in
plastic containers so as to reduce waste.
Leftovers are shared with neighbors and
homeless people.

DC not only dares breakfasters
to respect their surroundings. but it also
prompts them to intertwine and create a
social and architectural metamorphosis.
DC 8, which took place in the Martin Peña
Canal, is an example of this synergy. The
Canal — home toeight communities — made
a name for itself last June, after fighting
against the Legislature and Governor Luis
Fortuno, who approved a project to annul
the Cano Martin Pena Land Trust. This
trust was created on September 2004 to
grant possession over 200 acres of land

shelter to approximately 27,000 people
over several generations.

DC 8 helped to draw attention
to both the space and the conflict, while
it also exposed these communities’ self’
management model,which has earned them
the recognition of several international
organizations due to its community and
sustainability projects.

Now, DC faces a rew challenge.
Bauzá wants to take the project to the
suburbs.Basedon theconceptofretrofitting,
DC intends to organize these ephemeral
events in existing suburban spaces — service
areas, town squares, monuments with
the purpose ofdrawing peop e out of malls,

4

make them part of public rituals.
This is how Bauzá pretends to

extend the ritual: over the whole island,
ubiquitously, so that every event becomes a
magnifyingglasslookingoveran inadequate
urban planning distinguished by physical
alienation, climate disequilibrium and
social instability. DC is like a small lump
in the urban scenario, drawing attention
and asking for dialogue and controversy. It
also pulls us out of the Disneylandic dome
of excessive capitalism, while bringing
us (toward) the pleasant rhythm of a
boisterous, rebellious and intelligent public
ritual. IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII
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~epFàOebook-ing the MatterI.conocihmento~ cwdad y Uelra en Puerto Rico
por Dorian Lugo Beltran PhD

Cuando se trata de ciudad y prodccciOn cultural
en Puerto Rico hay, al menos, dos direcciones que
se advierten en lineas investigativas. Dejada de lado
Ia nostalgia historicista por un centro tradicional,
digase viejosanjuanista, una de las direcciones
investigarivas tiene en cuenta Ia posibiiidad de Ia
multifocalidad o policentricidad de la ciudad de San
Juan. En ci caso de la Zona Metropolitana, esta linea
investigativa echa so mirada rnás alia del Viejo San
Juan y de Santurce, para incluir, con toda razdn, ‘a
represencación de Hato Rey, Rio Piedras y areas
suburbanas en su examen. Dicha investigación que se
elabora en torno a ‘a ciudad atiende, pues, cualquiera
de sus materializaciones, las cuales incluyen las
prdcticas de tipo presenciaf en respectivos espacios,
desde acercamientos etnograficos, entre otros. Por ml
parte, me inserto en Ia linea de tales Jivestigaciones

y en mi ensayo prometo acercarme a instancias de
elias.

Hay, sin embargo, otra linea investigativa
en cuanto a ciudad y producción cultural en Puerto
Rico, que con el tiempo recibe mayor atención
por parte de los estudiosos, Ia cual trararfa de Un
registro in-material, inalárnbrico, más abstracto
acaso, de Ia ciudad, un registro que pide habitarse
desde las lfneas virtuales de las nuevas tecnoiogfas
y sus efectos, desde ci auge cada vez más avasailante
de ‘a convergencia mediática, que integra la red
electrónica y sus constituyentes, tipo buscadores o
search engines, páginas web de rodo gdnero, bitacoras
o blogs,podcast, videocast, como tampoco puede faitar
el vinculo de Ia red con dispositivcs recnológicos
de ‘a contemporaneidad como lo son los telefonos
celulares, las computadoras, las cámaras digitales,
los ipods, los proyectores multimedia, los televisores
de recienre edicion e, incluso, los tn’l-in one units,
como el ceiuiar contemporárieo que hace un poco de
todos eilos. Más aün, hahn a que atender por igual Ia
manera en que el multimedia incide en medios no
electrónicos, como ci periodismo impreso, y hasta en
prácticas presenciales, aunque sea por implicación U
omisión. No hay que olvidar tampoco la manera en
que Ia convergencia mediática se desenvuelve e incide
en paises dependientes y en comunidades que ganan
acceso difIcil, 5i es que alguno, a cualq~iera de dichos
dispositivos tecnológicos.

Dc otro lado, en Ia medida en que ci
capitahsmo digital tiende sus redes por todas
parres. quizá haya que hablar con ci esrudioso dcl
multimedia Lev Manovich, ya no solo de un “interfaz
cultural” sino econOmico y social. Esto es, cultura,
sociedad, economia, cifradas (y no mediadas) desde

codificaciones digitales en un nivel mundial y
que hueilan y dirimen economias y Ordenes tanto
dominantes como dependientes. Subjetividades y
práctcas ya marcadas por esta cultura digital. En
fin, Cs inmersos, directa o indirectamcnre, en esa
convergencia mediática que se propone discutir en
este ~sayo Ia correlaciOn entre ciudad y producciOn
cultural en Puerto Rico. Debido a ‘a amplirud del
tema, quisiera centrarme en ci componente literario
delaproduccion cultural, o al menos en ci tratamiento
de Ia etra hoy dia, para, en elaboraciones posteriores
de este estudlo, tratar ci cine, entre otras instancias
culturales. Todo esto me Ileva a Ia pregunta iniciaI:~
~qué es Ia ciudad y qué es ‘a letra, qué son las lerras ej~
Ia sociedad dcl conocimiento?, ~qué cs Ia ciudadyqu~
es Ia lectura, qué Cs Ia lirerarura en ci contexto tie Ia
Comunicaciones en ci Puerto Rico de hoy?

AnteeiestadoactualdelasComunicaciones,
docentes en general esramos en medio dt darle
un nuevo giro a Ia educaciOn en Ciencias de ‘a
ComunicaciOn. Ni ci peniodismo, ni las relaciones
püblicas o Ia publicidad, ni La comunicaciOn
audiovisual son io que eran antes. Los especialistas
predicen, con doiorosa evidencia, ci cierre crecienre
de periodicos en formato impreso en los Estados
Unidas y, con mayor o menor verdad, en los demás
paises airededor dcl mundo. El peniodismo impreso
quedará en dicz años para Ia edicion dominical,
afirman, para ese encuentro nostálgico cone1 ocio de
lalectura sucesiva, con tazade café en mano. Auguran
tambrén ci auge cada vex mayor que cobra Ia cantidad
de lectores dcl periodismo en ‘inca, sea porque es
graruito para ci quc tiene acceso a Ia web, o porque
su lector no quiere entintarse las manos, 0 porque no
quiere algo que Ic ocupe espacio material en su vida, o
porque no quiere alergias, opor fines ecolOgicos; como
no menor es ci auge que cobra en los Estados Unidos
la integraciOn de periodismo impreso yen ‘Inca en Ia
mesa de ediciOn o newsroom y Ia emergencia dcl back
pack journalist, o del periodistaporta-todo y hace-dc
todo, periodisra que se ocupa tanto de los contenidos,
como de io técnico, en cuaiquiera de sus faceras, sea
fotOgrafo, camarOgrafo, diseflador y diagramador
de pdgina web, sonidista, redactor, editor de palabra
e imagen (fija o en movimiento), profesional de Ia
informacion (ai modo de caralogador-bibliotecanio),
entre arros. Todo ciio ha Ilevado, como bien sabemos,
a doicrosos despidos en masa de periodistas veteranos
quchan, para efectos del mercado, “caducado”, esto es,
que no integran Ia mulriplicidad de saberes récnico
mulrimediaricos que exige el mundo de hoy. ~Hemos
pasado de un mundo de tecno-especialistas propio de
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Ia modernidad, a un mundo del redo-especialutas,
propio de Ia contemporaneidad?

For 1i misma hnea se encirnina ii

~iestiOn pta cuienes SC OCU~fl dc us relac ones
~tiblicos y Ia pubitcidad en un mundo yi no solo
mediattnmentc convergente sano en dificil recesion
~conomica en oaises hegemonicos y aun mas en
~os perifericos v en ci que por tanto es mas rduo
provocir ci estimulo hacia Ii yenta de productos
Cantidad innOmera de macro y micro-empresa~ que
se ocupan de Ic mismo han, parejamente, yen ido a
menos. Ni habiar de Ia comunicaciOn audiovsuai,
dependiente de una economia publicitaria debilitada

y de dificil reclutamiento, y de cara a una industria
cinematográfica nacional en cicrnes, en el ca~o de
Puerto Rico. Educar en comunicaciOn hoy es ecucar
para Ia red.

Es entonces desde el ‘enredo” de Ia red que
se regresa aI tema de qué es una ciudad en la sociedad
dcl conocimicnto. Hay invcstigacioncs pertinentes
al respccto, entrc Clias, la del clasico ensayo de
titulo homOnirno de Néstor Garcia Cancliit. En
ci misrno, el estudioso propone que hay cuatro
tipos de ciudades en ci mundo contemporánco: Ia
histOrico tcrritoriai, Ia industrial, Ia comunicacional

y Ia imaginaria. A esto habria quc añadir, sugiero, Ia
supcrposiciOn de todas. Aunque no es este el lugar de
discutir con detenimiento los tipos de ciudac uno
por uno, si quisiera destacar su propuesta urbanista
de que existen otros discursos de ciudad mas aIiá dci
sociodcmográfico y espacial. y que incluye aquel que
atañe alas Coinunicaciones, Ia ciudad o ciudades que
producen los medios de comunicaciOn tradicionales

y no tradicionales, esto es, los llamados multimedia.
Poniendo al dia el ensayo, que se piiblica

como capitulo de libro para ci 1977, valdria Ia
pena piantearse si cuando hablamos de ciudad y
sus prdcticas en Puerto Rico, no debieran incluirse
tambien las virtuales y Ia participación de Ia gente
en Puerto Rico de las mismas, como las ctuturas
bitacoreras o blogueras, las de sitios web de todo
género, entre ellos de redes sociales (Facebock~, de
podcast/videocast (You lithe), de videojuegos no tan
videojuegos (World of Wareraft), de inforrraciOn
(Wikipedia, Superpages o Google Earth), de tier das y,
en aigunos casos, de cornentarios acerca de los n-ismos
productos adquiridos (Amazon, Casa del Libro,
Netfiix o Eba’~), y de los niundos virtuales, donde
prácticamente se puede lievar una vida independiente

y, en algunos casos, convergente con ‘a reeL, con
identidad propia, moneda especifica del lugar y que
es cambiable a dOlar, propiedades, derechos de autor,
posibilidades de negocio/rentabilidad y relaciones
arnicales y eréticas (~o post erOricas?), munoo que
en ocasiones no sOlo es mimesis dci real, si no que.
segOn especiaiistas, por instancias lo “supera” y quc
se usa a tai efecto por universidades de prestigia para
diferentes fines (SecondL~fk).

Esta ciudad informacional, que niuchos
habitan aunque sea para ‘a compra de productos

en piginas we&, converge y diverge de ‘a real, en
‘a medida en que documenta. Dc ella participan
un sinnümero de personas que residcn en Puerto
Rico. Estas ciudades virtuales o informacionales
inciden y marcan muchas cotidianidades y Ordenes
de Ia ciudad real. Lo que es más, en ellas no solo se
observan prácricas que caracterizan a una ciudad
para ciertos discirsos, como Ia diversidad de
identidad, expresiOn y encucntros azarosos, si no,
rambién, marcas muy especificas dcl medio: mayor
anonimato, multipiicidad de registros de expresiOn y
translocalidades simultdneas o en tiempo real.

Más aün, apunta Garcia Canclini hacia las
ciudades imaginarias, punto de encuentro entre el
irnaginario colectivo o individual y lo real citadino.
Pedazos de m:edos y territorialidades, de goces y
aspiraciones, de instancias y representaciones. La
ciudad y sus fragmentos, enunciados en lo éxtimo,
el yo y el otro difuminados. Habiar de una ciudad
existente en un afuera verificabie y empirico, es
simuitaneamente hablar de los imaginarios y
discursos sobre ‘a cosa urbana misma.

Asi pues, lcer ‘a ciudad en Puerto Rico
supone a ‘a vez Su puesta en signo y su literaturidad.
Leer todos los signos, materiales e inmateriales, de
Ia misma. Leer a su vez ci duro y siempre pertinente
oficio de ‘a letra, en cuaiquiera dc sus formatos, sea
en Ia pantalia c en una impresiOn. En un mundo que,
segOn varios irvestigadores, tiende cada vez mds ala
representaciOn icOnica de las cosas, o ala concurrencia
de imagen y palabra, en un nivel eicctrOnico, hay de
seguro quc seguir repensando nuestras estrategias
frente a lo poitico, esto es, Ia po1is y. por tanto, a
nuestro seguir haciendo ciudad. Dc manera que
esta, nuestra puesta en acto, se enriquezca, Si, pero
sin condescender a muchos de los lados flacos de este
orden icOnico de las cosas.

Algunos de estos lados fiacos han sido
discutidos en varios estudios. Estos son: a) ci deficit
de atenciOn dc informaciOn no puesta en orden de
prioridades simpificado (bullet injbrmation) por
partc del lector contemporáneo; b) Ia dificultad de
palabra y memoria sin rcfuerzo maquinico (Power
Point); c) ‘a mpacicncia ante lo que requiere de
tiempo, ticmpo para cntcnder y tiempo para cambiar
(sin que se cenvierta en apologia dc ‘a apatia y de
Ia ineficiencia, ante lo que no se dice ni se resuclve
a lo rapidito -porque es invisible-, ante lo quc en
Oltima instancia no dcpende solo de maximizaciOn
de rendimiento propio, porque Ia mejor labor del
yo supone saber cuándo pasarle ci baton al otro;
d) ‘a tendenca a Ia total tecnificaciOn de Ia yida y
sus efectos, a una yida dc automatizaciOn y grado

de pensamiento; c~ ci capital simbOlico de set
multi-tasker, dc ser capaz de hacer varias cosas a
Ia vcz, lo cua pucde cstar muy bien; pero en otras
ocasiones hay cosas que requieren de concentraciOn,
de deteniinicnto, ininterrumpido: de lo contrario
natimuercn; y f) cl parejo capital social de estar
disponible y 5cr ubicablc en todo momento, y tener los
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quince minutos de fama en los nuevosmedios, pero En un mundo que, seqUn var~os
en ocasiones es igual de pertinente desaparecer de Ia
far de Ia rierra, de-Facebook-ing, quedarse sin fazysin invest~gadores, hende cada vez más
interfaz, desfasarse, habitar sin huella ni memoria. a Ia representación icón~ca de lasEs decir, que mediante esta profesion de intenciones
regresamos a Ia formación en Humanidades. 0 cosas, o a Ia concurrencia de imaqen
más bien, no regresamos ni convergemos, andamos
más aIM de ellas. La importancia de politizar —de y palabra, en un nivel ellectrónico,
poner en ciudad— Ia siempre dura, anacrónica,
desesperanteilegibilidaddelaletraydesus metáforas. hay de sequro que seq uir repensando
La paciencia, Ia lentitud, Ia vieja costumbre de leer.

Respecto de ciudad y lkeratura, sent nuestras estrateqias trente a lb polItico,
importantenoperderleslapistaalosnuevosformatos esto es, Ia polls y, por tanto, a nuestro
de lo literario, sin menospreciar los antiguos, entre
ellos, si al modo de, en un pasado, Ia obra epistolar sequir haciendo ciudad.”
de Mme. de Sevigné, no se escriben hoy emails de
compleja elaboracion o de interesante colocación,
que puedan, en un futuro, leerse como literatura, o
que Se lean aI momento como hecho literario o social
(Los irneils de Jacinta); si en ‘a cultura bitacorera
no hay equivalentes de cronistas que puedan leerse
con cuidado o interds, por su pareja estrategia de
escenificarlo literario y cronicarlo cotidiano urbano
glocal; Ia potenciación de aparatos de pesquisa y
de divulgación de informacion no cancela pero si
recoloca Ia posición de Ia cultura letrada. Desde
estos mismos lugares, vale bien no perderle Ia pista
tampoco al devenir ciudad, siempre contingente y
reformulable, siempre un devenir, pues ni siquiera Ia
ciudad moderna, paradigma de paradigmas urbanos,
para estudiosos como Rowe y Koetter en su libro
Collage C’sty, dejo de set una utopia, un proyecto
abortado. La ciudad como devenir, in situ, como
Ia que Se hace en tiempo real, marcada por sitios
especificos, materiales yvirtuales, locales yconectivos
a Ia vez.

En el caso de Puerto Rico, seguir atento a
los devenires de Ia ciudad, de este espacio/tiempo que
ilamamos San Juan, en sus puntos de convergencia
y divergencia. Su puesta en máquina deseante desde Este ensayo se presentó

como ponencia en elciertos lugares de Ic püblico y lo privado. Como ciclo de Foro Urbano que
también seguir pendiente de esa “ciudad no mayo ofreciO Ia Universidad
rizada”, ciudad que en sus minoridades, que en su PolitOcnica de Puerto
enloquecida conectividad, quo en sus derrames Rico en San Juan para

noviembre del 2008. Elciviles, es página de Facebook desolada y sin amigos, moderador del panel tue el
es interfar desfasada, es pantalla ‘lena de grano, doctor Ruben Rios Avila;
es grafliti invisible, es afortunadamente letra dura y sus integrantes fueron
—durisima— de leer. NNHiI UWNII los doctores Juan Gelpi y

Lilliana Ramos Collado,
ademas de este autor.

This essay was presented
as a paper in the Foro
Urbano series thatthe

Polytechnic Universily of
Puerto Rico convened in

San Juan on November
2008. The moderator

of the panel was Ruben
Rios Avila PhD; and its
participants were Juan
Gelpi PhD and Lilliana

Ramos Collado PhD, as
well as this author.
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De-Facehook-ing the Matter. Society of
Knowledge, City and Letter in Puerto
Rico

When it comes to city and to cultural
production in Puerto Rico there are, at
least, two directions which are remarked
in lines of investigation. Leaving aside
the h istoricist nostalgia for a traditional
centre, say viejosanjuanista, one of the
investigative directions takes into account
the possibility of the multifocality or
polycentricity of the city of San Juan.
In the case 0f the Metropolitan Area,
this investigative line gazes beyond Old
San Juan and Santurce, to include, and
rightly, a representation of Hato Rey, Rio
Pied ras, and certain suburban areas in its
study. Said investigation being elaborated
around the city’ addresses,, thus, any of its
materializations, which include practices of
the presential type in the respective spaces,
from ethnographic approaches, among
others. For my part. I enter the line of such
investigations and promise to approach
instances of it in my essay’.

‘There is, however, another
investigative line in terms 0f city and
cultural production in Puerto Rico that
with time receives greater attention from
the part 0f scholars, which would deal
with an c—material, cordless, more abstract
perhaps. register of the city, a register which
calls to be inhabited from the virtual lilies
of new technologies and their effects, from
the boom of an increasingly overbearing
media convergence, which integrates the
electronic web and its constituents, 0f the
search engine type, web pages of every
genre. biogs.podcast, vi,-leo cast, to the link of
the web to the technological devices of our
time, be them mobile phones. computers,
digital cameras, ipods. multimedia
projectors. the latest edition of televisions.
and even all—in—one units, like today’s cell
phone. which does a bit of all of them.
Moreover, \ve would equallyhave to address
the way in which multi media affects non—
electronic means, like printed journalism.
and even presential practices. if only by
implication or omission. Neither must we
forget the way in which media convergence
develops in and affects dependent countries
and communities with difficult access., if
any at all, to any one of the aforementioned
technological gadgets.

Alternatively, to the degrce
in which digital capitalism sets its nets
all ovet, perhaps we are to speak with
multimedia scholar Lev Manovich, oo’v

not just of a “cultural intecface” but of
an economical and social one. That is,
culture, society, economy. ciphered (and
not mediated) from the perspective of
digital codifications on a global level and
which leave their imprint on and resolve
both dominant and dependeiit economies
and orders. Subjectivities and practices
already marked by this digital culture. In
sum, it is immersed, directly or indirectly,
in this media convergence that we propose
to discuss in this essay the correlation
between city and cultural production in
Puerto Rico. Due to the broadness of the
subject, I would like to focus on the literary
component 0f cultural proc&uction, or at
least in the treatment of letters today, in
order to, in future developments of this
study, deal with the cinema, as aoother
cultural instance. All ofthis leads me to the
initial question: what is the city and what
is a letter, what are letters in the society of
knowledge? what is the city and what is
reading. what is literature in the context of
Communications in eooten~orary Puerto
Rico?

Facing the current state of
Communications, we professors io general
are in the midst of redirecting education
in the Sciences of Communication.
Neither journalism, nor public
relations or advertising, nor audiovisual
eommuoication are what they used to be.
Specialists predict, with painful evidence,
the growing shutdown of oesvspapcrs in
printed form in the United States, and with
greater or less certainty. in all countries
around the world. The printed press will
be left in ten years for the Sanday edition,
they affirm, for that nostagic eocounter
with the leisureness of successive reading, a
cup of coffee in hand. They ,redict also the
ever growing rise in the amnuot of online
journalism readers, be it because it is free
of charge for those with access to the web,
or because its reader does net want to stain
her hands, or because he does not ‘vant
something which occupies material space
in his life, or because she does not want
allergies. or for ecological reasons; nor is
the rise less significant in the Uoited States
of the integration of the priated aod online
press ill the newsroom, and the emergence
of the back-pack journalisc. the carry—all,
do-it-all journalist, who ta,~es care of the
contents and of the technical aspect in any
of its facets, as photographer, cameraman,
web designer, soundman, writer, word and
image editor (fixed or moving), information

professional (in the mode of a library

cataloguer), among others. All of this has
resulted, as we well know, in painful en

masse layoffs of veteran journalists who
have, for the purposes of the market,
“expired”, that is, who do not embody the
multiplicity of techno-multimedia skills
demanded by today’s world. Have ‘ye gone
from a world of techno-specialists proper
to modernity, to a world of web-specialists,
proper to contemporary times?

Along the same line treads the
question for those in charge 0f public
relations and advertising, in a world now
oot just mediatieally convergeot, but in
difficult economic recession in hegemonie

countries and even more so in peripheral
ones, and in which, thus, it is more arduous

to provoke a stimulus towards product
sales. Numerous quantities of macro and
micro companies ~vhich take care 0f this
have, together. waned. To say nothing of
audiovisual communications, dependent
on a weakened advertising economy with
difficult recruitment standards and facing
a budding national cinematographic
industry, in the ease of Puerto Rico. To
educate in communications today is to
educate for the web.

It is therefore from the
“entanglement” of the web that we
return to the subject of what is a city
in the society of knowledge? There are
pertinent investigations regarding this,
among them that of the classic essay with
homonymous title by Néstor Garcia
Canclini. In it the scholar proposes four
types of city in the contemporary world:
the historical—territorial, the industrial,
the communicational, and the imaginary.

To this it should be added, I suggest. the
superposition of all 0f them. Although
this is not the place to discuss thoroughly
the types 0f city one by one, I would like
to highlight his urbanistie proposal of
the existence of other city discourses
beyond the sociodemographic and spatial.
and which include that which concerns
Comniun ications, the city or cities that
prodace the traditional and non-traditional
means 0f communication, that is, the so
called multimedia.

Updating the essay, ivhich is
pubkshed as the chapter of a book in
1977, it would be worth\vhile considering
whether when talking about the city and
its practices in Puerto Rico we should not
also include those 0f the virtual type, and
the participation in such 0f the people in
Puerto Rico, like blog cultures, those in
websites of al geores. amoog them social
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nets (Facebook), podcast/videocast (You
Tube), not-so-videogame videogames
(World 0f Warcraft), information
(Wikipedia, Superpages, Google Earth),
shops, and in some cases, commentaries
about those same acquired products
(Amazon, Casa del Libro, Netfiix, or
Ebay), and virtual worlds, where one can
practically lead an independent life, and
sometimes convergent with the real one,
with a personal identity, a currency sj~ciflc
to the place and exchangeable to the dollar,
with property, copyrights, possibilit:es of
business/profitability, and relations both
friendly and erotic (or post erotic?), a world
which in certain cases is not only mimetic
of the real one, but which, according to
specialists, sometimes “exceeds” it, and
which is used by universities of prestige for
different ends (Second Life).

This informational ciry, which
many inhabit ifonly to buy products in web
pages, converges svith and diverges from the
real one, to the degree that it documents.
Numerous persons who reside in Pierto
Rico participate in it. ‘These virtual or
informational cities affect and marIe many
daily events and orders of the real city.
What is more, in them can be observed not
only practices that characterize a city for
certain discourses, as diversity of identity,
expression, and chance encounters, hut
also marks very specific to the medium:
greater anonymity, multiplicity of
registers 0f expression, and simultaneous
translocalities, or in real time.

Moreover, Garcia Canclinipoints
to the imaginary cities, apoint ofencounter
between the collective or individual
imaginary and the urban real. Bits of fears
and territorialiries, of joys and aspirations,
of instances and representations. The city
and its fragments, stated in the extimate,
the I and the other blurred. To speak af an
existent city in a verifiable and emprical
outside, is at once to speak of imaginaries
and discourses about the urban thing
itself

Therefore, to read the city in
Puerto Rico requires at once the execution
of its sign and its literaturity. To read all 0f
its signs, material or immaterial. To read
also the difficult and always relevant trade
of letters, in any of its formats, be it on the
screen or on a printed surface. In a world
which, according to various investigators,
tends increasingly towards the iconic
representation ofthings, or the concurrence
of image and word, on an electronic level,
we must surely continue to rethink our

strategies before the political, that is, the
polls, and therefore our continued act of
making city. So that this, our execution of
the act, becomes enriched, yes, but without
condescending to the many weak points of
this iconic order of things.

Some of these weak points have
been discussed in various studies, These are:
a) the deficit 0f attention of information
not put in simplified order of priorities
(bullet information) by today’s reader; b)
the difficulty 0f word and memory without
machinic reinforcement (Posver Point);
c) impaticnce before what requires rime,
time to understand and time to change
(without it becaming an apology of apathy
and inefficiency), before what is not said or
resolved in ajsjJ’y — because it is invisible
—, before what ultimately does not depend
only on the maximization of personal
performance, because the I’s best task
supposes knowing when to pass the button
to the other; d) the tendency towards the
total technification of life and its efThcts,
to a life of automatization and grade cero
thinking; e) the symbolic capital of being
multi-tasker, cf being capable of doing
various things at once, which can be swell;
though in other occasions there are things
which require uninterrupted concencrarion
and conscientiousness: otherwise they
stillborn; and 0 the paired social capital
of being available and localizable at any
moment, and having those fifteen minutes
of fame in the new media, but at t:mes it

is equally reIn ant to disappear from the
face of the earth. de-Facebook-ing, to be
left without a Face and without interface,
to dephase, to inhabit without trace or
memory. That is, that by means 0f this
declaration 0f intentions we return tu
formation in the Humanities. Or rather,
\ve do not return to or converge with,
we walk past them. The importance of
politicizing —of citifying— the ahvays hard,
anachronistic, exasperating illegibility of
the letter and irs metaphors. The patience,
the slo’vness, tIre old habit of reading.

As regards to city and literature,
it will be important not to lose track of
the new formats of the literary, without
demeaning the old ones, among them, if in
the style o~ in the past, the epistolary works
of Mnae. de Sevignd, emails of complex
forti~ulation or interesting layout are not
‘vritten, that cmald, in some future, be read
as literature, or read at the present time as a
literary orsocia fact (Los imeils dejacinta);
if in the blogculture no equivalents are to he
found of chronxlers who can be read with

caution and interest, for their dual strategy
of staging the literary and chronicling
the daily urban-gloe-al; the amplification
of apparatus 0f inquiry and disclosure
of information does not cancel but does
relocate the position of the lettered culture.
From these same locations, it is worthwhile
not to lose sight likewise of the becoming-
city, always contingent and recunflgurable,
always a becoming, for not even the modern
city, paradigm 0f urban paradigms, for
scholars like Howe and Noether in their
book Collage Cit., ceased to be a utopia, an
aborted project. The city as becoming, in
situ, like the one being made in real time,
marked by specific, marerial, and virtual
sites, local and connectise at once.

in the case of Puerto Rico, to
remain alert of thc city’s becomings, of
this space-time that we call San Juan, in
its points of convergence and divergence.
The execution of its desiring machine from
certain locations of the public and private.
As to remain also vigilant of that non—
majorized’city, acitywhichin itsminorities,
which in its crazed connectivity, which in
its civil spillages, is a desolate friendless
Facebook page, is dephased interface, is a
screen full of grain, is invisible graffiti, is
fortunately a hard —a very hard— writing to
read. IIlIIIIlII(IJIJflllJfIIIIHJW{]llW~

Notas I Notes

1. Translator~s note: In the original Spanish version,
the author separates ‘inayorizada’ into ‘nsayo-rizada~
playing with the meaning ‘rizada~ which means ‘curled’
or’loopcd

2. Translated by Raül Picaporte Ainaga
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SMA
Pragmatismo ambiental e hibridización formal

El espectro de soluciones técnicas al problema de la sostenibibdad
se ha convertido en gran parte de Ia arquitectura verde er un
pueril catalogo de productos que, ensamblados bajo una lcgica
de eficiencia, definen ‘a supuesta re~puesta a Ia problematica
del ambiente. Si bien existe un alto componente pragma_ico
en la aplicación eficiente y responsabe de los recursos -no .olo
de los renovables-, la implernentacion de sus móltiples sistemas
no nos asegura un modelo infalible alimentado de bendicicnes
tecnológicas.

La propuesta Cumulus, para Ia ciudad de Oslo en
Noruega, recoge las virtudes de Ia tec-iologIa y las combina con
las condiciones especificas del lugar, para crear un modelo hibrido
de integración de sistemas naturales con estrategias dinamicas de
interacción en el espacio póblico. AquA se funden el pragmati~mo
ambiental, Ia renovación contextual ~ Ia variedad social en un
complejo entramado de relaciones trid.mensionales que articulan
una propuesta de usos mixtos capaz de transformarse a si misma a
lo largo de las estaciones del año.

En un contexto muy distinta, el proyecto de Ia C.arta
de Dubái delinea un manifiesto de adaptación urbana, con ma
propuesta que establece la mutación de Ia excéntrica Patma
Jumeirah másconocidacomoLapalma) en un intrincadosistema
de escenarios urbanos hibridos. El reconocimiento dela lógica de
obsolescen~ia de los refugios tipo reson, permite reconfigurar el
futuro de Ia isla artificial en un nuevo recinto urbano diverso ccpaz
de incorporar Ia reapropiaciOn de los multiples actores sociales
que pueden otorgarle vitalidad a uno de los conjuntos más anti-
sustentables que existe en el planeta.

Cumulus, Oslo, Noruega
Cumulus es una estrategia urbana que concibe los espacios
póblicos en relación con las dinámicas ambientales de Ia vida en el
norre. La propuesta de un desarrollo de usos mixtos (re)conccta
diferentes esferas sociales, programas y escalas del desarrollo
urbano existente - que se remonta a los años 70 - con un naevo
centro urbano a craves del concepto de los ciclos del agua y & Ia
expansion y contracciOn escacional.

La Iluvia — un importante factor ambiental del lugar
— recogida en los techos y fachadas de las torres de viviendas
insertadas se almacena para reflejar Ia luz y el cielo en los
apartamentos, se utiliza parcialmente en lavanderias comunitarias
y, por ültimo, Se libera durante un evento social, al acercarse el
invierno, para inundar los espacios Dóblicos intermedios del
proyecto de desarrollo: cuando el agua se congela, convierte Ia
pista de patinaje interior central en una superficie de patinaje al
aire libre. Esta superficie de hielo tem?orera ofrece un lugar de
reuniOn tanto para las comunidades ex:stentes como para las que
llegan. Posteriormente, Ia primavera drenara el agua hacia kites
ecolOgicos colindantes.

Nada nuevo! Sin embargo, Cumulus promueve
enfoque sintético de los flujos ambientales y el habitat urbano,
que se enriquecen mutuamente y dan paso a una tipolcgia
arcjuitectOnica propia.

i nmental Pragmatism and Formal Hibridization

In green architecture, the specter of technical solutiors to the
problem of sustainability has become, to a great extent, a futile
catalogue of efficiently assembled products that define the alleged
answer to the environmental problem. Although there is a
pragmatic component in the efficient and responsible application
of resources (not just renewable ones), putting into practice its
multiple systems does not guarantee a fail-safe model nourished
by technological blessings.

Osmulus - a proposal for the Norwegian city of Oslo —

encompasses the virtues of technology and combines them with
the site’s specific conditions, in order to create a hybrid model
integrating natural systems and dynamic interaction strategies
within public spaces. Here, environmental pragmatism, context
renewal and social diversityblend into acomplex network ofthree
dimensional relationships constituting a mixed-use propasal that
can transform itself throughout the seasons of the year.

In a very different context we have the Charter 0f
Dubai, a manifesto of urban readjustment whose proposal
presents the metamorphosis of the extravagant Palm Jameirah
(best known as The Rilm) into an intricate system o’ hybrid
urban scenarios. Recognizing the obsolescent logic of resort-like
refuges makes it possible to rearrange the artificial islands future
into a new, different urban complex with the ability to merge the
reappropriation of multiple social actors that can bring vitality to
one of world’s most anti-sustainable projects.

“Cumulus” is an urban strategy that conceives public spaces as
related to the environmental dynamics of northern living. The
proposal for a mixed-used development (re)binds the cifferent
social spheres, programmes and scales of an existing 70ties
development and a new urban centre through a concept of water
cycling and seasonal expansion and contraction.

An important local environmental force - rain -

collected on roofs and facades of the inserted dwelling towers
is stored to reflect light and skies into the apartments; it is
partially used in communal laundries and finally released at
a social event in nearing winter to flood the public in-between
spaces of the development: Congealing it expands the central
indoor ice skating ring into an open air skating surface. While
this temporal icy plane serves encounters of existing as well as
incoming communities, spring will drain the waters to bcrdering
allotment ecologies.

Nothing new? Yet, “Cumulus” promotes a synthetic
approach to environmental flows and urban inhabitation
enhancing each other and triggering an architectural typology of
its own.
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Carta de Dubái, Emiratos Arabes Unidos
LA CARTA DE DUBAJ

La Car:a de Dubai CS Ufl manifiesto cc readaptacion
urbana.

Este manifiesto ha sido redactado en un
momento histórico de paralización del mercado
inmobiliario global. Al mirar a nuestro alrededor,
hallamos los rescos de una práctica inversionista
centrada en Ia construcción de espacios de alta
calidad: centros comerciales, parques industriales,
urbanizaciones cerradas, retiros y centros
vacacionales.

El documento se apoya sobre una tesis
segün la cual los actuales refugios de lujo serán
inevitablernenre rescatados. Como una sofiama
desentrañada con ci tiempo, los refugios se integrarán
almás ampliocontextodelaciudadabiertadelmanana
y serán liberados en las dinainicas del ambience.

~Por qué llamar refugios a estos espacios de
alta calidad? Desde un punto de vista macroespacial,
es obvio que esros espacios forman encaves sustra(dos
de Ia ciudad o de Ia sociedad en su conjunro. En el
mundo entero, los refugios han confirmado Ia
tendencia al desarrollo de una urbanidad fragmentada

y socialmente estratificada, oportunarnente descrita
por Stephen Graham y Simon Marvin como
Splintering Urbanism.

Si adoptamos este argumerito, el centro
vacacional autónomo Cs Un subterfugio, una farsa
de independencia, ya que dichos refugios extienden
su infraestructura e influencia atravesando lirnites
y fronteras sin set derectados. Dc uno en uno,
despilfarran los recursos con exclusividad y a expensas
de los demas. Con relación a este tema, tambien existe
Ia idea equivocada de que las ciudades se discinguen
de Ia naturaleza y no hay pot qué tomarlas en cuenta
al estudiar los ecosistemas.

Ahora, Ia tarea que tenemos entre manos:
~Cómo transformar el refugio de baluarte tradicional
(ciudad forrificada) en Un burgo o barrio que sea parte
funcional y cabal del paisaje urbano?

La PalmaJumeirah, tambien conocida como
La Palma de Dubái, noes tan sOlo el más espectacular
de los refugios exclusivos, sino tambien su paradigma:
la quintaesencia de los esquemas en términos de
forma, organizaciOn interna y relaciones con el
exterior. Pot eso, resulta ideal ya sea como escudio
critico de casos o como prueba de transformaciOn.
En Ia Palma se exploran varias ruedidas de
transforrnaciOn, simultaneamente potenciadas como
principios generales aplicables a cualquier refugio
exclusivo.

La metodologia se fundamen:a en Ia nociOn
de que los refugios de lujo construidos durante
el ôlrimo boom inmobiliario implican una gran
inversiOn social en cuanto a capital, pericia y mano
de obra. Estos han sido construidos con el fin de

especular en un caldeado mercado inmobiliario, no
corno necesidad o vivienda. En Ia Palma, los Ilamados
“chalés virtuales” han sido comprados y revendidos
diez veces antes de colccarse Ia primera piedra. Los
prccios se triplicaron y, al caer repentinamente,
muchas personas sin ningün interés real en usar
las casas se autodenominaron propietarios. A
coasecuencia de ello, lo que queda de estos espectros
di~uncionales es ‘a infraestructura disenada o,
lit,~almente, terraplenes, carrereras, cables, tubos y
voñnienes edificados.

El esqueleto infraestructural, despojado de
los cebados valores de una economia de atención y
especulaciOn, provee la sustancia con Ia que Se deberia
tranajar. Si dirigimos ‘a a:enciOn ala lOgica esrructural
del refugio, los objeros de ‘a critica se transforman en
puntos de apoyo para intervenir, adernas de ofrecer
Ia oportunidad de llevar a cabo incursiones minimas
obceniendo efectos trascendentales.

Cada capitulo de ‘a Ca:ta estructura un
esc~nario, o bien una idea de inrervenciOn, que
son viñetas para estudio ulterior, En lo especifico,
presentan un objetivo y un valor, ofrecen criticas y
oportunidades y, por óltimo, esbozan mcdidas de
transformaciOn y sus consecuentes beneficios.

Escenarios:

re:,thrm - de Ia imagen espectacular a Ia forma urbana
re:cover — de Ia arena como tierra a los ambientes
dicámicos dcl viento y del agua
re:sourcc — del imperativo aire acondicionado ala
luz. Ia sombra y Ia brisa
re:bloth -‘ de los puntos de inspecciOn controlados a
un cejido permeable
re:zone — de Ia monotonia comparrimenrada a ‘a
exploraciOn de las diferencias
re:sock — de los portones invisibles a las entradas
integradas
re:divide — de Ia exclusiOn de las cercas a Ia
diversificacion cultural
re:gain — de Ia especulaciOn sobre Ia propiedad a Ia
apropiaciOn social
re:plot — de las pomposas propiedades a los
conjunros de vivienda asequibles
re:nse -. de los jardines suburilizados a los patios
conunes
re:view — de Ia arquitecrura de cartelera a los tipos
locales

X-Pzlm es un posible rcsultado de Ia aplicaciOn dc Ia
Carta de Dubái.
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THE CHARTER OF DUBAI

The Charter 0f Dubai is a manifesto of urban
readjustment.

The Charter has been drafted at a moment
in time when the global real estate market has ground
to a halt. Looking around, we find ourselves with the
remains of an investment practice that focuses on
built premium spaces: malls, business parks, gated
communities, retreats, resorts.

The document is based on the thcsis that the
luxury refuges of today will be inevitably reclaimed.
A flicker fathomed in time, the refuges will be
integrated into rhe larger context of tomorrow’s
open cty and released into the dynamics of the
environment.

Why call these premium spaces refuges?
From a macro-spatial perspective, it is evident that
these spaces form enclaves which withdraw from
the wider city, or withdraw from soci4ety altogether.
Across the world, these refuges have been confirming
the tendency towards the development of a
fragmented and socially stratified urbanity, which

pertinently described as splintering urbanism by
Stephen Graham and Simon Marvin.

Taking up their argument, the self-
contained resort is a subterfuge — a deception of
independence — because these refuges extend their
infrastructure and influence across borders and
boundaries undetected. in turn, they squander
resources at the expense and exclusion of others.
It is also a misconception related to this topic that
cities are separate from nature and do not need to be
considered in the study of ecosystems.

The task at hand, now: How to turn the
refuge from a traditional burgh (a fortified town)
into a borough, a quarter that is a functional and
thorough part of the urban landscape?

The Palm Jumeirah, also called the Palm
Dubai, isnot only the most spectacular of upscale
refuges but it is also the paradigm: the ultimate
diagram in terms of figure, interna organisarion
and external relations. This is why it serves as both
a case study of critique and a test for transformation.
Several measures of transformation are explored on
the Palm while synchronically leveraged as general
principles applicable to any upscale refuge.

The methodology is based on the notion
that the luxury refuges built during the last real
estate boom present a massive societal investment in
terms ofcapital, expertise and labour. They have been
built to speculate on a heated real estate market; not
on necessity nor to live in. On the Palm, so-called
virtual villas have been bought and re—sold ten times
before the first stone was laid. Prices tripled and when
they suddenly fell, people with no acteal interest in
using the homes called themselves owners. In the

aftermath, what rema: ns of these dysfunctional
spcetres is the laid—our infrastructure, literally the
earthwork, roads, cables, tubes, and building stock.

The infrastrucrural skeleton, stripped bare
frcm the fattened values of an economy of attention
and speculation, provides the substance that should
be worked with. By addressing the structural logies
of:he refuge, the points of critique become stepping
stcnes of intervention and moreover provide
opDortunity for mm imal incursions with major
e ffcc ts.

Each chapter of the Charter structures a
scenario, oran ideafor intervention: theyarevignettes
for further study. In particular, they introduce an
aim and value, provide a critique and opportunity,
and finally outline measurements of transformation
anc the subsequent benefits.

Scenarios:

re:form - from spectacular image to urban figure
re:cover- from sand as land to dynamic
environments ofwind and water
re:source - from demanding air-conditioning to
light, shade, and breeze
re:Sloek - from controlled check points to a
permeable grid
re:zone - from partitioned sameness to an
expnration of difference
redock - from invisible gates to articulated entries
re:djvide- from enclosure exclusion to cultural
diversification
re:gain - from property speculation to social
appropriation
re:plot - from grand estates to affordable dwelling
aggregates
renise - from under-utilized yards to common
courtyards
re:’iew - from billboard architecture to local types

X-Palm is a possible result from the application of
the Charter ofDubai.
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Ecosislema Urbano
Conforl climãtico y espacio pUblico

Sin lugar a dudas, las IOgicas que info-man las Expos mundiales
-herenciade las consolidaciones ylas ptcstas en esCenas nacionales
del siglo XIX- SC encuentran plagada. de obsolescencia y. en su
mayorIa, carentes de cualquier pertinencia social y cultural Es
inevitable, a sit vex, que una Expo qte se plantea el tema de Ia
sostenibilidad, en este preciso mornento histOrico, padezca de
una infiltracion de productos de alta tecnologLa costosos y de
gigantescas maniobras que lo que rinden o conservan realmente
es el equivalente, como mucho, a los ahorros que uno recibe al
instalar una bombilla incandescente en su hogar.

Sin embargo, como todo gran evento de exorbitantes
presupuestos, existe siempre su excepciOn. El pabellon de Ia
ciudad de Madrid en Ia Expo de Shangai, de Ia firma Ecosistema
Urbano, es precisamente ese ejemplo. Este proyecto -una versiOn
mejorada de los aparatos que Se encuentran en el eco-bulevar
de Vallecas de dicha firma- apuesta a Ia creaciOn de espacios de
encuentro a través del objeto arquitectOnico. En este caso, este
“arbol de aire-dinamizadores sociales” -el titulo que Ic otorga Ia
firma- utiliza Ia temporalidad y Ia transformaciOn para crear una
arquitectura sostenible en términos ecolOgicos y sociales.

Ecosislema Urbano: Climatic Comfort and Public Space

The logics that inform World Expos — inherited from national
stagings and consolidations in the nineteenth century — arc
undoubtedly plagued by obsolescence and lack, for the most part,
any social or cultural relevance. In turn, at this precise moment
in time, an Expo that considers the topic of sustainability
must inevitably suffers from the infiltration of expensive high
technology products and colossal maneuvers that actually yield
or preserve, at the very most, the equivalent to what you would
save by installingan incandescent light bulb in your home,

However, as with any great event with an extravagant
budget, there is always an exception. The Madrid Case Pavilion
at the Shanghai World Expo, designed by the architectural firm
Ecosistema Urbano, is ~reciseIy that. The project — which is an
improved version of the Eco Boulevard in Vallecas — bets on
creating mee:ing spaces through the architectural object. In this
case, the “Air Tree-Social Dynamizer” — as it was titled by the
firm — uses temporality and transformation in order to create an
ecologically and socially sustainable architecture.

El Arbol de Aire: PabeIlOn de Madrid en Ia Expo de Shanghai
El Arbol deAire es una apuesta decidida de Ia ciudad de Madrid
por el espacio póblico, entendido comb un soporte abierto a
Ia ciudadania y arrojando una imagen caleidoscOpica de una
ciudad viva. Se concibe como un mobiliario urbano tecnolOgico,
siendo no solo de uso contemplativo 5mb interactivo, ademas de
energéticamente autosuficiente.

ElArboldeAire,con sus diferentes capas técnicas.puede
configurarse aI exterior como Un soporte opaco, translücido,
transparente, iluminado, etc. Sus distintos soportes textiles de
proyecciOn permitirán una combinaciOn ilimitada de escenarios.
Al mismo tiempo, estará conectado mediante sensores, en
tiempo real, con las condiciones climaticas de Ia ciudad de
Shangai, adoptando en todo momento Ia configuraciOn fisica y
energética Optimapara generar las condiciones de confort térmico
necesarias.

Este espacio servirá no solo de antesala para ~s
visitantes dcl pabellOn, sino tambien como un lugar lüdico ic
relax y descanso dentro del recinto Expo. Ademas, será un nodo
de conectividad virtual Madrid-Shangai, donde se podrá recibir
informacion, o ser espectador, en tiempo real, de las actividades
que están teniendo lugar en ambas ciudades. El objetivo es acercar
arnbas culturas, generar curiosidad, interés y expectaciOn. El
ArboldeAire es una ventana a través deja cual Madrid o Shangai
Sc asoman a mirar al otro lado.

The Air Tree: Madrid Pavillion in the Shanghai Expo

The Air Thee is the City of Madrid’s firm bet on public space,
understood as a support that is open to citizens and launches a
kaleidoscopic image of a live city. It is conceived as technological
urban furniture whose use is not only contemplative, but also
interactive, besides being energetically self-sufficient.

The Air Thee - made up of different technical layers —

can be set up outdoors as an opaque, translucent, transparent, or
illuminated support (just to mention a few options). Its different
textile projection suppo-ts allow for an unlimited combination
of scenarios. At the same time, it will have a real-time sensor
connection to Shangha ‘s weather conditions, assuming at all
times the most favorable energetic and physical configuration in
order to create the required thermal comfort conditions.

This space will not only serve as a waiting room for
the pavilion’s visitors, but also as a ludic space to rest and relax
inside the Expo’s showground. Furthermore, it will be a virtual
connectivity node between Madrid and Shanghai, where you can
get information or be a eal-time spectator of the events taking
place in both cities. The project’s goal is to bring together both
cultures, while generating curiosity, interest, and expectation.
The Air Tree is a window through which Madrid or Shanghai
look at each other.
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Abanico telescOpico en
el techo del pabellOn
Pavillions telescopic

ceiling tan

TranstormaciOn de Ia
cubierta exterior del

pabellon a través del
transcurso del dia

Transformation of the
exterior envelope of

the pavillion during the
course of the day

Fotografia por I
Photography by Emilio
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Basurama+CIUDA LAB
RIJS San Juan

Basurama iniclO su accividad en 2001 como una entidad difusa
que ha ido mucando de manera Constance en todos estos aUos.
Sin embargo, hay una serie de elementos que han permanecido
inaicerados codo este ciempo y que, en cierto modo, pueden
considerarse ejes de nuescra accividad. En este breve taco

precendemos reflexionar sobrc lo quc muta, sobre lo ~ue
perinanece y sobre aquello que visualizamos en ci horizonce
con Ia intención de aporcar ciaves sobre nuescro trabajo y scbre
el contexto en ci que Sc enmarca. Para cue moscramos nuestras
ideas a través de aigunos de los proyectos que hemos reaiizado,
que actáan a modo de ventanas por las cuales asomarse y scbre
las cuales reflexionar.

Basura para empezar

Corno punto de parcida esta Ia basura, ci residuo, todo aquelio
que ci scr humano desecha y que nosocros (desde nuescra pequeña
acalaya) coiocamos en ci centro de nuescra acción y rcflexion La
basura cs transversal, democratica, unificadora y, ante todo, es tin
recurso ai aicance de codos, de EacH acceso y (visto desde nuestra
experiencia) de enorme potenciai creativo. Para nosotros Cs Ufl

mecanismo ideal para transformar Ia realidad que nos rodea.

Cuando coiocarnos ci rcsiduo en ci ccntro de nuestro discurso
nos interesa como herramienta, coino maceria de creación y
cambien como ‘necanismo dc reficxiOn sobre io que somos (como
pcrsonas, como comunidad, como sociedad...). Es una mancra dc
cucscionar ias propias cstructuras en las qtic nos intcgramos con
Ia intcnción de buscar aiternacivas. La tension que genera esca
dualidad deia basura como medie y como reficxiOn Cs UflO de los
principalcs mocorcs dc nuescro crabajo.

En ei proycctoEres lo quesiras, qtic rcaiizamoscn Iapiaya
dc Bcnicássim dcntro del festival ElBArt 2007, empicamos los
residuos producidos diariamcnce en ci festival dc müsica paralelo
para erigir un muro dc rcsiduos que era a Ia vcz una piataforma
dcsdc Ia cual divisar Ia playa. Dc csca forma dábamos visibilidad
a los residuos que genera Ia actividad dci festival y situábamos en
primera ‘Inca dc piaya (licerairnence) ci probicrna mcdioambicncai
quc suponc y Ia ncccsidad de pIantcar altcrnativas en Ia gestiOn
dc rcsiduos de fucuras ediciones (come de hccho ccrminarla
sucediendo).
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Bajo consume

Al trabajar con lo que ya existe y ha sido prcviamentc desechado,
estamos renunciando impiIcitarncntc a producir nuevas
materialidades de cero. Por un lado, nos interesa reducir procesos
quc suponen un enorme consurno de recursos, sobrc todo cuando
es posibie encontrar aiternativas. Por otro lado, al utilizar residuos
nos enfrentamos a dificultades técnicas que son un estimulo
añadido a nivel creativo y nos conducen a soluciones que, de otra
forma, serla imposibic ilnaginar. Esto nos ha lievado a desarroliar
proycctos de investigación con residuos, de caráctcr docente, en
multiples formatos (cursos, talleres, acciones colectivas...) como
son ía serie de talleres Discno tie sobra, que realizamos desde
2006 yen los cuales se exploran aplicaciones y sistemas de trabajo
a partir de residuos industriales y domesticos, La experiencia
se retroalimenta con cada nueva edición y los conocimientos
generados evolucionan y se transmiren sucesivamente. Nuestra
ültima experiencia de este tipo tuvo lugar en ci Gentro
LEscorxador de Elche, y consistió en un taller de una semana
durante ‘a cuai se acondiciono el espacio exterior del centro
empleando ünicatnentc Ia creatividad y ‘a capacidad de trabajo
de los participantes para transformar residuos (procedentes de
Ia industria local) en mobiliario y estructuras habitables. Otros
proyectos, corno KIab 01 en Pamplona y Luneiticos en Segovia,
tambien han servido para explorar las posibilidades de reutilizar y
transformar espacios empleando residuos ünicamen:e y apuntan
a ilneas de trabajo quc pretendemos desarroliar en ci futuro.

LasocicdadenquevivimosttatadecUantificarcOnccPtos

como felicidad y exito empleando tdrminos corno crccimiento
ccondmico y desarroilo, ambos basados en Ia necesidad de
retroalimentar los sistemas de produccidn a través dcl consurno
dcsaforado (de objetos, de viviendas, de infraestructuras...). En
proycctos como Fanord mica y 6000km expioramos el consurno
desde ci punto dc vista dcl territorio y las infracstrucruras,

y los resultados nos hacen cuestionar esc sistema quc cstalla
ciclicamenec en pcriodicas crisis y quc trata de pcrpetuarse
mediantc parches prcscntándosc como ünica aitcrnativa. A través
dc nuestros proyectos proponelnos una sensibilidad difercntc no
basada en ci consumo, quc prioriza Ia optimizacidn dc rccursos

y Ia crcatividad cotno rcspucstas a una situación de no rctorno
corno en Ia quc nos encontramos.

Hcrramicntas de acción

La gtan mayorIa de nucstros proycctos ticnc un componente
de acción quc los define como proceso antcs que como objeto.
Desde los primcros concursos dc creacidn con basura que
organizamos en Ia Escuela dc Arquitcctura de Madrid, hasta
las más recientes intervcncioncs en el cspacio urbano quc hemos
ilcvado a cabo en distintas ciudades dc Latinoamérica, lo quc
mas nos interesa cs siemprc lo quc sucede por encima dc lo que
se produce. Basurama 01 ~cl gcrmcn dcl coal surgió ci colectivo)
era un festival dc reutilizaciOn abierto a todas las pcrsonas quc
quisicran cxperimcntar con basura para producir objctos uriles.
Sin embargo, ‘a potcncia de csa primera edicion (y dc las cdiciones
sucesivas) cstuvo siemprc en Ia experiencia colectiva e individual
dc los participantes antcs que en los propios objctos creados.

Estavocación se fundamcnta en aspcctos mctodologicos
quc caracterizan nucstra mancra dc afrontar los proyectos.
EntcndemoselcontcxtOen dave mas social que fisicaopaisajIstica.

Nucatra mancra dc dialogar con ci medio consiste en implicar a
los agentes que io habitan, en haccrlos participcs y protagonistas.
Estc aspccto implica Ia idea de crcación colcctiva a todos los
nivees, desdc Ia gcstación inicial, hasta cl uso quc se Ic da y Ia
manera en quc se intcrprcta. Dc una forma similar a ‘a idea dci
lector como coautor de un tcxto cscrito (en tanto en cuanto ticnc
quc mterprctar y codificar las palabras), entendernos ai usuario
como partc activa en todo proccso de creación. Tratamos dc
genetar condicioncs en las cuales ci usuario Sc pueda apropiar dcl
proyecto y lo active segun sas propias intcncioncs y nccesidades.

En proycctos como Sc regala plaza, quc tuvo lugar en ci
Ccntro Condc Duque de Madrid dcntro de las actividadcs dc Ia
Nocnc en Bianco dc 2007, o Basurama Industrial, rcalizado en
Valdemoro en 2006, plant~mos situaciones abicrtas en las coales
los participantes son iibrcs dc lievar a cabo sus propias ideas y
programas. En el caso dc ‘a Noche en Bianco, una topografia
formada por toneladas de ropa usada y anucbles encontrados en
Ia calle servia como base para ía imaginación de los asistentes,
quc transformaron el patio de Condc Duque en un hervidcro
de actividad ludica no regiada dificilmcntc imaginable antcs dcl
evento.

A un nivcl difcrcnte tratamos dc implicar colectivos y
creadorcslocalcscn todoslcsproycctos. Seboscaunaparticipación
activa en ‘a gestacidn y el desarroilo por parte dc agentes quc
aporten una vision más cercana dcl terreno y a Ia vez enriquczcan
el proceso. El objetivo cs, además, generar una red de colectivos
y creadores que intercambien conocimientos y desarrollen
pro~cctos conjuntamcnte. Dc csra forma sc amplifican los efectos
de cada acciOn y Sc favorccc una continuidad en ci ricmpo de los
procesos iniciados, que es otra forma de trabajar optimizando los
rccursos. Al dar continuidad a un proyecto, se asegura un mayor
impcto y sc expandcn las ideas que siempre podrán cvolucionar
y 5cr nucvamente aplicadas en otros contextos: los proycctos
adquieren vida propia.

Estc Cs Cl caso de Residuos Solidos Urbanos, una scric
de proycctos realizados en diferentes ciudadcs de Larinoamérica
(Mami, Mexico DF, SantoDomingo,Buenos Aires, Montevideo,
COrdoba, AsunciOn, San Juan dc Puerto Rico y Lima) en forma
dc acciones en ci medio urbano realizadas en colaboraciOn
cot agentcs locales. El proyccto global Sc caracteriza por
marcrializarsc a través de colaboracioncs en cada ciudad, lo que
hace dc cada acciOn un proyecto especifico difercntc del resto. En
todos los casos ci denominador comOn era trabajar (empleando
todos los formatos posibics) a partir de residuos producidos en
Ia propia ciudad para transformar y dinamizar espacios publicos
degradados.

Al enfocar ci proyecto como una colaboraciOn dcsdc
cl origen, tratamos de potcnciar el factor humano frcnte al
teololOgico, conccntramos los rccursos en Ia capacidad de
idcar, crear y cjecutar por encima de los medios materialcs y de
producciOn. Esta manera dc actuar conllcva necesariamcnte una
implicaciOn social que pasa por generar estructuras autOnomas
que continuen dcsarrollando su propio trabajo de forma
incependienec. Encontramos nuestro campo dc actuaciOn en
‘a acciOn colectiva (lüdica, social, proyectual, docenre...) como
mecanismo de transformaciOn de la rcalidad más inmcdiato e
inaepcndientc. En on momento en el que Ia sociedad Sc encuentra
fuertcmcnte mediatizada y carcntc de estimulos pcnsamos quc es
nccesario rcaccionarydcffnir nucstro propio universopropositivo
de forma autOnoma.



Basurama+CIUDADLAB: RUS San Juan Low Consumption

Basurarna was born in 2001 as a vague entity that has been
constantly changing throughout the years. Some Clemens,
however, have remained unaltered during all this time and
could somehow be considered the cornerstone of our activities.
This brief text is aimed at reflecting about what changes. what
remains, and ~vhat we see in the future, in order to unveil the
key elements of our work and its frame of reference. To this aid,
we present our ideas by displaying sone of the projects we have
carried out.

Trash as a Starting Point

Our point of departure is trash, waste, all the things that human
beings discard and on which we (from our modest standpo:nt)
focus our actions and reflections. Trash is transversal, democratic,
unifying and most of all, it is a resource available to all, ir is
easily accessible, and (according to our experience) it has a h~ge
creative potential. For us, it is the idea mechanism to transfcrm
our surrounding reality. When we focus our discourse on waste,
we are interested in it as a tool, as a material for creation, and
also as a mechanism to reflect about who we are (as people, as a
community, as a society). It is a way to challenge the structtres
into which we integrate ourselves in order to find alternatives.
The strain generated by the duality of waste as both instrument
and means of reflection is one of the nain driving forces of our
work.

You are what you throw away. For this project, carried
out at the Benicássim beach during FIBArt 2007, we used rhe
daily waste produced by the simultaneous music festival to bcild
a ‘vail of trash, which also served as a beach viewing platform.
By doing so, we highlighted the waste generated by the festival’s
events while (literally) placing at tie beachfront itself :he
environmental problem it entails anc the need to pose waste
management alternatives for its future editions as it actually
ended up happening).

By working with existing, already discarded elements, we
implicitly refuse to produce ne’v materials from scratch. On the
one hand, we intend to cut down on high resource consumption
processes, particularly when it is possible to find alternatives. On
the other hand, using waste involves technical difficulties that
constitute an added stimulus, in terms of creativity, and bring
about solutions that would othcrwisc be unimaginable. This
has led us to develop educational and multiple format (courses,
workshops, collective actions) waste-related research projects,
like the Diseño tie sobra series of workshops we’ve been holding
since 2006, where we explore work systems and applications
using industrial and home generated waste as a starting point.
Our experience feeds on each new edition, while generated
knowledge evolves and is successively conveyed. Our last
intervention took place at Elche’s Centro L’Escorxador, and it

consisted of a one-week workshop in which we conditioned the
facility’s exterior spaces using only the participants’ creativity
and work capacity to transform waste (from local industries) into
furniture and habitable structures. Other projects, such as Kiab
01, in Pamplona, and Lundtkos, in Segovia, have also served to
explore the possibilities of reusing and transforming spaces using
only waste, while pointing to lines o~vork we intend to develop
in the future.

The society we live in attempts to quantify concepts
like “happiness” and “success” by using terms such as “economic
growth” and “development”, both ofwhich are based on the need
to feed production systems through excessive consumption (of
objects, housing, infrastructures,etc.). In projectslikePanordmica
and 6000km we explore consumption from a territorial point of
view. Both infrastructures and results make us challenge this
system, which periodically explodes into recurrent crises and tries
to achieve self-perpetuation by patching up and presenting itself
as the one and only alternative. Our projects propose a different
kind of awareness that is not based on consumption and gives
priority to creativity and resource optimization as a response to
the point-of-no-return situation in which ~ve find ourselves.
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I Intervention Tools At a different level, we try to Involve local groups

Most ci o~ar projects have an intervention component that
defines them as a process rather than as an object. Prom the first
create-froir-waste contests we set up at the Madrid School of
Architecttre to the most recent interventions in urban spaces we
havc caried out in various Latin American cities, what interests
us the most is always what happens. rather than what is produccd.
Basurama 91 (the germ from which our group was born) was a
recycling festival open to anyone interested in experimenting
with tr,sh in order to create useful objects. However, the strength
of that first edition (as well a’ consecutive ones) always lay on the
participants’ individual and collective experiences rather than on
the objects they created.

Our vocation is based on methodological aspects that
characterize how we deal ~ ith projects. We think of context
from a standpoint that is more social than physical or scenic.
Our d alogue with the environment consists of involving its
inhabitants, so that they can participate and become the main
characters. This aspect impl:es the idea of collective creation at
every level, from its inception to the use made thereof and the
way it is interpreted. Similarly to the idea of readers as co-authors

a wñtten text (as they must interpret and encode words), the
user is viewed as an active part of any creative process. We try to
provide the conditions in which users can take over the project
and promote their own intentions and needs.

In projects like Sc regala plaza, which took place at
the Conde Duque Cultural Center in Madrid as part of the
2007 ‘X’h te Night events, or Basurama Industrial, carried out
in Valiemoro in 2006, we present open situations in which
participants are free to implement their own ideas and programs.
In the specific case of the White Night, the topography made up
of tons of used clothing and furniture found on the street gave
room to tie imagination of the participants, who transformed
the Conde Duque Cultural Center’s courtyard into a hotbed of
non-regulated ludic activities that were hardly imaginable before
the event.

and creators in every project. We seek the active participation
- in the project’s inceptior and development — of people who
can contribute to a viewpoint that is more closely related to
the territory and are able to enrich the whole process. We also
aim at establishing a network of groups and creators who can
exchange knowledge and develop projects together. By doing so,
we magnify the effects of each action and foster the continuity
throagh time 0f initiated processes. which is another way of
working while optimizing resources. By giving continuity to a
project, we guarantee a greater impact and expand ideas that can
always evolve and be applid to other contexts: projects take on a
life of their own.

This is the case ofResiduos Solidos Urbanos, a series of
projects taking place in different Latin American cities (Miami,
Mexico City, Santo Domingo, Buenos Aires, Montevideo,
COrdoba, Asunción. San Juan, and Lima) through interventions
that are carried out in urban spaces in association with local
agerts. The project as a whole is characterized by materializing
itself through collaborations in each city, transforming each
action into a project that :5 specific and different from the rest.
The common denominator in all cases was to work (in every
possible format) using each city’s urban solid waste as a point of
departure, in order to transform and energize degraded public
spaces.

Due to the project’s collaborative approach since the
very beginning, we try to promote the human factor over the
teci-nological one, while focusing resources on the ability to
conceive, create and perform beyond the materials and means
of production. This line of action unavoidably carries a social
implication that generates autonomous structures, which
continue to develop their own work independently. We find
our field 0f activity in collective action (ludic, social, planning.
educational, etc.) as a mechanism for transforming our most
independent and immethate reality. In times like these, with
socfety being highly mecLatized and lacking incentives, we feel
the need to react and define autonomously our own proactive
universe.

pot / by: Ben Castro / Basurama
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trash:CAN
Th~ trash:CAN student group took it upon itself
to collect 3 bags, each measuring approximately 6’
high and 3’ wide, with an average content of 700
empty aluminum calls. After cleaning, classifying,
anc piling them up, the hustle and bustle began
with around 1,600 cars aimed at manufacturing
4 c.irtains that would later rest in bus stops 19 to
22. This collective began its research by identifying
the characteristics of Ponce de Leon Avenue from
bus stop 19 to bus stop 22. In this area we start to
notice a constant presence of art - institutional as
well as educational — which begins at the MAC and
culminates at the Performing Arts Center. Bus stops
19 :0 22 displayed spatial inadequacies in terms of
identification and lack of waiting seats. Using 400
cars per curtain, the numbers for each bus stop were
cre.~ted. Not on’y did these metal curtains provide
a proper identification for each bus stop, but being
pla;ed laterally, they also provided shadow within its
perimeter. This was very useful for the people who
wen waiting for the bus during the day’s hottest

~

El grupo de estudiantes trash:CAN se encargO de
coleccionar 3 bolsas de aproximadamente 6’ de alto
y 3’ de ancho cada una con un contenido promedio
de 700 latas de aluminio vacias. Luego de limpiarlas,
clasificarlas y amontonarlas comenzO el teje-meneje
de trabajar con aproximadamente 1,600 latas con
el propOsito de confeccionar 4 cortinas que luego
reposaron sobre los laterales de las paradas 19 a Ia 22.
El colectivo trash: CAN comenzO su investigaciOn
identificando las particularidades que se dan en Ia
avenida Ponce de LeOn, desde Ia parada 19 hasta Ia
parada 22. En este espacio, comenzamos a percibir
una constante presencia del arte, tanto institucional
como educativa, comenzando en el Museo de Arte
Contemporáneo (MAC) y culminando en el Centro
de Bellas Artes. Desde Ia parada 19, a Ia 22, el espacio
de Ia parada en sj contenia deficiencias tanto en su
modo de identificarlas, como en Ia falta de asientos
para Ia espera del autobüs. Usando 400 latas por
cortina se crearon los nómeros de cada parada. Estas
cortinas metalicas no tan solo proveyeron Ia debida

•~
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Estudiantes / Studen

Beatrix Cardona Rivera
Nicolãs Castellanos

Victor Colon OrdOOez
Clara Goitia Molina

Camila Lamela Rabell
Marianne Ilanos

Eduardo M. Llinãs
Jean Paul Rocatort

José H. Torrado
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y sectores utilizando
latas usadas

Bus stop and sector
identification utilizing

old trash cans
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identificación a cada parada, si no que, a! estar en los laterales,
proveian un espacio de sombra dentro de sus perImetros, lo cual
fue de mucho provecho para los individuos que esperaban Ia
guagua en horas donde ci sol estaba en su máximo apogeo. Para
resolver el tema de Ia falta de asientos, Se usaron 8 gomas de carro
que fueron forradas por un tejido de aproximadamente 50 bolsas
plasticas. Estas cubiertas Se colocaron en ci meclio/vacio de Ia
goma para crear un mobiliario accesible para los usuarios de Ia
guagua en las horas pico durante las cuales Se quedaban sin un
espacio para sentarse debido a lo calientes que Se tornan los bancos
metalicos de cadaparada. Como tercer método de intervención, y
ala vez como identificaciOn de las paradas, Se colocaron 2 pizarras
recicladas en las paradas 21 y 22. Cada una inclula preguntas. El
propOsito de las pizarras era darles Ia oportunidad a los usuarios
frecuentes del autobás de responder a éstas y asi aclararles dudas a
otros usuarios que no utilizan Ia guagua tan a menudo. La pizarra
también siEve de tablon de libre expres:On para el disfrute del
usuario que espera Ia guagua con ci fin de hacer de su tiempo de
espera uno más corto y divertido.

hours. In order to solve the lack of seats, 8 tires were lined with
a fabric made up of approximately 50 bags. These covers were
placed in the middle of each tire to create accessible furniture for
bus travelers who had no place left on the bus stops’ sweltering
metal benches. A third intervention, which also identified each
bus stop, consisted in placing 2 recycled chaikboards at bus
stops 21 and 22. Each chalkboard had a series of questions and
intended to give frequent bus travelers the opportunity to answer
them and clarify the doubts of users who don’t take the bus that
often. The chalkboard also allows users to let their freedom of
expwession run wild while wa ting for the bus, in order to make
the r wait shorter and more entertaining.
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Six Pack ~Ht HUH ~HHfl
El area de estudio queda ubicada encre Ia parada 15 y
Ia parada 18 en Santurce. Los usos que se encuentran
en ci area son, en su mayorfa, comerciales, por
ejemplo, cafés, barras, cafeterias y strzft clubs. Estos
lugares generan un desperdicio del cual no somos
conscientes por lo insignificance que aparenta set en
relación al producto que porta. Este desecho es el
aniilado plastico del six-pack. Aunque es un sobrante
pequeflo, cuando Se acumula puede ser muy dañino
para el ambiente. Se decidiô utilizar a nuestro favor
este efecto acumulativo para crcar un entretejido
generado pot este material. El misn-o probe tenet
capacidad de resistencia, liviandad, manejabilidad y
tiene ci potencial de set estéticamente dinamico.

Dc acucrdo con los analisis hechos en
relación al site, Ia cantidad de paradas provistas son
menorcs en relación a otras tramas urbanas en Ia
ave. Pence de LeOn. Sin embargo, esta trama posee
una mayor cantidad de arboies en relaciOn a otras
zonas de esta misma avcnida. Decidinos aprovechar
esca sicuaciOn urbana para crear, con nuestro cejido
plastico, un mobiliario portatil alegorico a una
hamaca o a un columpio para niños.

Th~ study area is loca:ed between Santurce’s bus
st~s 15 and 18. it is mainly occupied by commercial
uses, such as coffee shops, bars, cafeterias, and strip
clubs. Places like these generate a waste we’re usually
un~ware of because of how insignificant it seems
to De in relation to the product contained: six-pack
plastic rings. Although they’re a very small leftover,
their accumulation can be very harmful for the
environment. We decided to take advantage of this
accumulative effect to create a woven textile with
this material, which turned out to be resistant,
we:ghtless, manageable, and esthetically dynamic.

According to site’s analyses. the area has
fewer bus stops than otFer urban grids within Ponce
de LeOn Avenue. However, this grid has a greater
amount of trees in relation to other areas in the same
street. ‘We decided to profit from this situation in
order to create portable furniture, allegorical to a
hammock or child swing, with our plastic textile.

Estudiantes / Students

Marymar Berrios
Abnel Hernandez

Frederick Hernãndez
Alberto Saez

Hector Sanchez
José Santos

Jonathan Roves
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Neumatico
En Puerto Rico el urbanismo está regido, en gran
medida, pore1 automOvil. Las dinamicas que generan
este tipo de urbanismo son unas de dispersion, con
poca reiaciOn cone’ peatón. Santurce es un caso en ci
cual se ha tratado decultivarun modco de ciudadque
favorezca at peatOn. Este intenro no ha dade mucho
fruto pero Se pudiera decir que Santurce es uno de
los pocos intentos de fomentar Ia peatonalidad en Ia
Isla.

Ante un modelo de transporte individual
(ci auromOvil) ci sisrema de transporre pôblico cae
inevirablementeendesventaja.Lainreryencionjntenra
solucionar aigunas de Ia problematicas analizadas
en las paradas de Ia Autoridad Metropoiirana de
Aurobuses (AMA) en Santurce a lo largo de Ia ave.
Ponce de LeOn. La idea del proyecro surge luego
de considerar ci desecho de gomas (leurnáticos) de
automOvil. Con este gesto se invierten los roles y se
utiliza un producto del propio auto paca trabajaren su
contra. Estas problematicas se generan en las paradas,
a nivel urbane (macro) y a nivel deJa experiencia del
usuario (micro). Para su construcciOn Se utilizan
gomas de auto desechadas - debido al alto námero de
éstas en Ia Isia. Para la intervenciOn se ensamblaron
las gomas en mOdulos para crear unas piezas que
resuelvan las probiematicas que se identificaron en
las paradas. Al analizar las paradas, desde el punro
de vista de Ia experiencia del usuaric, el automOvil,
en gran medida, obstaculiza su uso. La problematica
identificada es Cl hecho de que los frentes de las
paradas son obstaculizadas per el automOvil, al
haber poco espacio de aparcamiento en Ia ciudad, y
Se dificulta Ia entrada y Ia salida de Ia guagua. Con los
modules de mobiliarie se esrablece una barricada Ia
cual está disenada para detener cuakpiier auromOvil
que vaya a estacionarse al frente de Ia parada. Otra
problematica es Ia faita de mobiliario en el tiempo de
espera. Ante este date, se generaron varies mOdules
para proveer asientos hechos con gomas alas personas
que esperan Ia guagua.

Pmeuniatic Tires

In Puerto Rico town planning is governed, to a great
extent, by automobiles. This kind of town planning
generates dispersive dynamics which have little to
dc with pedestrians. Santurce is one of those cases
in which the development of a city model favoring
pedestrians has been given a shot. The attempt hasn’t
reilly paid 0ft~ but you could say that Santurce is one
of the Island’s few attempts to foster walkability.

Facing an md vidual transportation model
(the automobile), the public transport system is
clearly at a disadvantage. This intervention attempts
to solve some of the problems we observed in
Santurce’s Metropolitan Bus Authority (AMA) bus
steps along Ponce de LeOn Avenue. The project’s
idea rose as a result of car tire waste. With this
gesture we reverse the roles, while we use one of the
automobiles’ own products to work against it. These
przblems take place in bus stops, both at an urban
scale (macro) and a user experience level (micro).
Because of the high levels of car tire waste in the
Island, we decided to use this as a building material.
TEc intervention consisted in assembling modules
nmde up of car tires, in order to create pieces aimed
at solving the problems we identified at the bus stops.
When analyzing bus stops from a user experience
point ofview, we discovered that automobiles greatly
obstruct their use. Having so few parking spaces in
the city, automobiles obstruct bus stops and make
it difficult to get in and out 0f buses. With these
funiture modules we formed a barrier designed to
prevent cars from parking in front of the bus stop.
Another problem was the lack of furniture to be used
dating waiting times. To solve this issue, we mad
several tire modules to serve as seats.

Estudianles / Students

Camila Calderón
Tyrene Calvesbert

Maria Cotarelo
Alexander Cuesta

Ives Enriquez
Nicole Fourquet
Laura Miranda

Cabriela Torres

Mobiliario urbano para
las paradas de autobüs

utilizando Ilantas
desechadas

Urban furnitue for
- bus stops utiizing

car tires
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Ranking Bulls
contratendencias autorregresivas en Ia educaciOn del arqu tecto

por Miguel Rodriguez Casellas

En Puerto Rico, dos tendencias escadisticas
definenlafrustracion decua quicreducador
de arquitectura con capacidad para auto
sincerarse. La primera Cs que cuando más
estructura institucional existe en ci campo,
es rambién cuando peor arquitectura SC
produce.

Tres escuelas, dos renstas
UnivCrsitarias, una revista instituc onal,
una revista comercial (o debo decir
infomerciat, por su tono hiperbol co y
celebratorio), un programa de radio,
una periodisca-arquitecta, un coicgn de
arquitectos, una junta examinadora una
icy reguladora del ejcrcicio profesional, un
proceso de revalida flexible, un programa
de educación continuada obligatorio, una
bienal, varias oficinas gubernamentales
dedicadas a Ia preservación dcl
patrimonio edificado (tanto en esfcras

estatales como municipales , millonarios
incentivos concributivos para ci
redesarrollo en centros urbanos, agencias
gubernamcnrales dedicadas al urban smo,
asesores del gobcrnador en urbanismo e
infraestrucrura, mayor acceso a tecnologIas
de representación, mayor nümero de
profesionales egresados de universidades
prescigiosas y, lo más escandaloso, mayor
numero de arquitectos, entre otras
cosas, constituyen ci denso entramado
institucional de Ia arquitectura en Puerto
Rico.

NVNNUIUNU~ de
empirica que muestra como Se perpetua

liii
Ia mediocridad construida, a pesar dcl

111111abundance progreso organizacional, que se
tome unos minutos y mire a su airededor. Si
‘I’ll,

ci iectores arquitecto, Ic aclaro de antemano
que se abstenga de adjudicarles culpa a los
ingenieros porque, si bien es cierto que
en Puerto Rico tienen Ia capacidad legal
de fungir como arquitecros sin tener ci
entrenamiento que los capacite para ello,
Ia verdad es que Ia mayor parre de esa
tragedia visual quc deprime y desart cula
Ia esperanza fue orquestada por arquirccros
licenciados como usred.

Tambien se advierte de invocar
como argumenro exculpatorio Ia ocasional
belieza dci objero/cpisodio punrual que,
frentealaausenciade unproyectodeciux{ad,
queda irremediablemente desiucido. Orras

liii,,,
excusas frecucnres a Ia hora de evadir
responsabilidad son la mala cabdad de Ia

• V.
construccion, ci desinreres social pot ci

‘‘ii lviii .11. I U ‘
diseno, Ia avaricia dcl clienre privado, las

liii IP~lii i!~!
prisas eleccionarias del clienre puhhco, Ia

Ii Ilililili ill)!,
tolerada corrupcion, cntre muchas otras
~esrado en sirio.

Frenre a esta aguda ausencia de
valor, e ignorando a los defensores dcl sub
producro que no remen pasar a Ia historia
como gamberros, es imperarivo pasar lista
de las faltas v esbozar, sin esrridencias
mesiánicas, ura lisra de antidotos desde
ci ámbiro de Ia universidad, quc es ci que
manejamos.

La segunda tendencia que
alimenta Ia frusrracion del educador es
que gran parre de Ia obra construida por Ia
generación dcl .3aby boom ya no exisre, Va en
vias de desaparecer, o ha sido murilada por
ci tiempo. Para los que se sentlan proregidos
por sus ideoiogizacioncs dci progreso,
apoyadas en las obras contemporáneas a
manera de exhibit (1970 hasra ci presente),
les resulta may dificil aceptar qie sus
aresorados indicadores de desarrolio
solo podran 5cr percibidos en las ioros,
tomadas con nucha prisa justo anres dci
dia de Ia inauguración. Aunque aigunos
sean concientes de Ia desrruccion creativa
como paso necesario para acomodar ai
futuro, Ics cuesra trabajo 5cr testigos dci
proceso cuando cstaban acosrumbrados a
cxperimenrarlo como dato periodizado de
Ia hisroria dcl nodernismo. No pensaban
que les tocaria :an ccrca. Muchos, incluso,
habiendo dedicado una buena parte de
sus carreras ai evangelio conservacionista,
no contaban con que Ia obsoicscencia
material y cultural en las obras se dana a tal
velocidad (y con cal complicidad), que no
habrfa tiempo para “reologizar” lo que se
percibe hoycomo una periferia insustancial
de obras sin defensores apasionados ni
£dh~i~àd~~ id~’6’Raieionales. Al haber

Illilillilltrastocado Ia memonia con sus ficciones
9nco-hisronicistas, adelanraron Ia creacion

deunsujero amnesico; o, dicho en su Dropia
erga, habiendo impuisado Ia recuperacion
‘‘II ii lilIllilIlIll .iI~ liii’’de Ia memona colcctiva, term inaron

liP’ II’.
colecrivizando Ia indiferencia.

Por crro iado, a aiguno que
orro cInico esre hecho podrIa renovarie

Ia fc en que vendrán riempos mejores, ai
i-naginarse convocados a Ilenar ci vaclo de
Ia obra desplazada con nuevos sabores de
virtuosismo. Sin embargo, Ia tendencia no
hasido sustituir unobjetodediscnopororro
de mayor virrud, sino un empobrecimicnro
aceicrado y consecuente, que se resume en
peores mareriales, mayor dependcncia de
procesos derivarivos, uso indiscriminado
de vaiores esréricos pre-rarificados y una
a~n más descuidada mano de obra.

Ii~lli~Wla~ dos o rrcs oficinas quc
se vanaglorian de su tamano corporarivo—

II 11111 1 lii 11111111
como si se rrarara de comparar falos
1111 Ii ~‘ii ‘‘ii iin un circulo masturbarorio— esran

liii IIIU’FI ii I
construycndo sus peores obras en este
preciso instanre. Les puedo dar ci tour
iHlilIll’’Il ilIIIiIIIIii

Ya es un hecho que sosrcngo
sin pedir permiso o perdon a nadic: Ia
gran oficina corporariva no Cs Cl tamaño
de prácrica apropiado para Puerto Rico.
Nunca lo ha sido. Consriruycn, de hecho,
una aberranre imposición dci capital
gobierno norreamericano, sin capacidad
para responder a lógicas locales, mucho
rrenos negociarlas con Ia retórica
globalisra. A estas firmas Ics sobra tamaflo
en inversa proporción a Ia capacidad
inrelecrual. Su poder se basa en ci uso de
fOrmulas indiferenciadas de diseno, ricas
en gcnericidad, pobres en innovaciOn y
riesgo. Es una vergüenza tener que ofreccr
explicaciones a cada visitante, haya sido
enrrenado en diseño o no, cada vcz que
preguntan en tono socarrOn por tal o Cual
ediflcio, cngcndros corporativos rodos quc,
para colmo, suelen ocupar espacios de gran
prominencia. Basra ya. -

A mis colegas de Ia oficina
mediana y pequcña les digo que si
necesitan nuevas razones para detesrar a las
dinosauricas grandes empresas de diseño,
sepan que de los fondos de recuperaciOn dc
Obama no van a ver ni un cenravo. Todo
esrá diseñado para favorecer aI gigante
y aán esros tienen que buscarse socios
extcrnos para meter Ia mano en ci pore.
O~e nadie Sc piense que esre dinero en
bloque va a salvar aI gremio de su quiebra
econOmica. Es, en todo caso, Ia quiebra de
crearividad y capacidad transformadora,
radicada decadas arrás frenre al tribunal de
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Ia mirada püblica, Ia que nos interesa aquf.
Segün Va liegando Ia hora de los

relevos generacionales hay que empezar
a hablar de las cosas por su nombre.
Oi~ien no tuvo ética a Ia hora de asegurar
calidad y pertinencia en su carrera, que
no venga a imponer restricciones a las
generaciones que esrán obligadas a juzgar
~~que algunos van

11111 ii’’
urser coAsiderados, pues Cs mucha Ia obra
quejmerece ser olvidada en silencto ba)o Un

Ill! I
manto de deferente indiferencia. Yo ellos

~ h;Ik~h~ euforico y encontraba
voz conciliadora, cautelosa incluso. Lo que
sea que facilite el acto de reflexiOn.

IIIj IuhI!IIIII~4~~o~ admitido que ni
La sobreestiniada esfera federal ofrece
liii 111111 I,’I,’ II 1•I
un modelo de rescate para Ia disciplina
ill ‘II Ilililli. III
de Ia arquitectura en estos momentos,
11111 I~’I ‘Illidlill IIIparncularmente para ci pequeno y mediano

iii 111111111 .,

postor. y asumido el discurso de crisis
—economica, ambiental y social— que
lIIlllW!iH!IIlPllIlIfli~iIidd y enloda todo esfuerzo

I’
con profecias de fracaso autoejecutables,
voy a permitirme enterrar, de una vez

iii iiq ‘.11
pot todas, Ia supremacia norteamericana

III~ •‘I III!contra La cual insistimos en vernos al
d~ I~çto Rico. O~e conste que

aOn con Ia memoria fresca del reciente
proceso de acreditaciOn, donde Ia National
Architectural Accrediting Board validO el
trabajo de ARQPOLI con elegances elogios,
no voy ahora a abrazar incondicionalmente
el modeio del norte solo porque el mismo se
inclina a favorecernos.

La realidad es que un gran
námero de los comentarios que verteré aqu~
Se basan en Ia gran nube de inseguridad que
cubre a los propios organismos gremiales
de ‘a Gran Norteamérica. El candor con el
que Se conflesan en estos dIas, sabiendo uno
que es pasajero, no deja de entusiasmarme.
Lo que se ha visto por decadas desde unas
gradas solitarias, hoy se experimenta junto
a una audiencia monumental. La caida ha
sido grande y estrepitosa.

Para ml sorpresa. los
norteamericanos y sus incondicionales en
Puerto Rico no han podido deshacerse del
culto al positivisrno cientifico que les hace
creer en los rangos de individuos, ciudades,
escuelas, universidades e instituciones,
aün cuando el mundo Se es vino abajo.
Ellos de verdad se creen toda esa excreta
metodolOgica que organiza al universo en
estricto orden jerarquico. Aán en tiempos
que demandan revision de paradigmas. en
lugar de reajustes cosmeticos a sistemas de
clasificaciOn, se aferran a lo conocido como
a un clavo caliente. Dc hecho, acaba de salir

elrankingreportde universidadesyadivinen
qué. Cornell y Harvard se reparten los
primeros lugares en bachillerato y maestrIa,
re5pecti~amente.

IIIII1I1lJI~IIIil~~ ~sunto del rankinganahsis porque parte de dos premisas muy
norteamericanas, una es que Ia inversion
de dineropor cabeza es un indice conflabie

I liii
de calidad~ y dos, que Ia colocaciOn de
liii )I!IIIIIIIiIII i,~ ‘Iarquitectos~enJa industria, prticularmente
Lll~~corporarivo, o en el

III! III f’~II 1111111 ..
circuito de premiaciones. es sinonimo de

III .II~ I
excelencia. Resulta curioso qie las ultimas
II.,,etlihiones delllpremio Pritzlcer se inclinan

liii II I
a cuestionar ambas premisas Ia del dinero
I ‘‘I i ‘‘r’ ii4~ilk lie ll~McPractice, con toda Ia ironia que

1111111 III Iii II . . .
representa esto viniendo de una institucion
~prestigio.

El ranking es un recurso
galvanizador del status quo. toda vez que
se alimenta de un sistema que valida ci
éxito a partir de unas variables inmutables.
Tanto el validador como el validado se
necesitan mutuamente, asléndose a un
ritual de ratificaciOn que deja poco espacio
para Cl cuestionamiento serb. En areas de
macroeconomfa Ia tendencia es atacar este
recurso reductivo desde ~arios ulancos,
siendo el más obvio las grandes areas de
exclusiOn que promueven los actuales
i~I~P≥’~ ‘d~ ~xito y desarrollo. Lo peor

II II .

es que existe un’silencio coniplice entre los
11111 III III Ill

benefic ados poreste sistema que, aljuntarlo
‘‘‘Ii Iii

al clima de pusilanimidad ideolOgica que
han adoptado los arquitectos desde Ia
‘‘‘‘II ‘Il,r’r’ VIIIdecada de los ochenta, impide el desarrollo
III IIIIIIIIIIIII 11111111
~ posturas. La autoregresiOn es el

rasgo dominante tanto en Ia educaciOn
de arquitectura. como en ci andamiaje
institucional que regula su práctica en
los Estados Unidos. Toda diferenciaciOn
es cosmética, toda evoluci3n es ilusoria.
El verdadero objetivo es preservarle a Ia
profesión una estructura de exclusiones y
privilegios, esa es Ia tendencia, que deviene
en “contratendencia” cuando es vista contra
Ia amplitud del contexto internacional.

Resulta inexplicaDle que. frente
a una crisis de legitimidad. se refuercen
los mecanismos de protec:iOn antes que
liberar las estructuras, que es Ia ruta que
debe seguirse cuando se enfrenta una
falla sEstémica. Conservar lo ya destruido
no tiene base IOgica y aferrarse a ello es
fomentar Ia locura. Es una pena que Ia
hegemonia de los Tios Tom en Puerto Rico
nos mantenga atados a esta tergiversaciOn
de La disciplina.

El panorama contemporáneo
en ningán campo apunta a repetir

modelos o a consolidar prácticas. Si
acaso a desbancarlas, revolucionarlas yb

I tfI’lIlI~

~ Qj~enes eduquen hoy para
crear fieles’lacayos de intereses economicos
1111111’que fracasaronfrente a los ojos atOnitos del
mundo, les están robando dinero v tiempo
II IIIIIIIIIIIi IIIhIllIlilasus~çstudiantes. Estos no son tiempos de
confirmaciOn de viejas certezas. Tampoco
es momento para perpetuar el abusado
ardid de disfrazar de innovaciOn formal,
con exOticas luces de rendering virtual, el
conservadurismo extendido de Ia profesiOn

y el desapego ideolOgico y ético que ha sido
asumido cual axioma venturiano del tipo it
is almost alrtght. Lo dijo nuestro profesor
en ARQPOLI, el sociOlogo urbano Juan
Carlos Rivera, y se lo tomo prestado
aqui para reperrlo: hay que repolitizar Ia
profes On dela arquitectura. Eso o morir.

Como no nos interesa morir
aün, ‘alvo bien vestido y con las botas
puestas, esbozaremos aqul algunas
recomendaciones para combat:r Ia
contr.~tendencia autoregresiva que
perpetüa las bases de un modelo educativo
seriamente averiado mientras refresca el
espejismo de progreso y desarrollo cultural.
Aqui las incluyo enumeradas, como les
gusta a mis conciudadanos del Norte y a
sus seguidores en Puerto Rico, que son mis
queridos compatriotas:

1. Descarten Ia condescendencia
paternalista. Si algo se detesta de los
mensajes dedecanosy administradores, esel
triun’alismo proselitista. Mirar para arriba,
en büsqueda de convencimientos, es reiterar
el arcaico patriarcalismo que demanda set
extirpado de todo el tejido social. El primer
punto de una agenda educativa es aclararle
a todo nuevo candidato, y a sus padres, si
aün rose ha dado el ineludible destete, que
nadie en La facultad, incluyendo aI decano,
aspira a convertirse en padre sustituto.
Con ello se admite que no hay proyecto
de clonaciOn narcisista en mente, que no
hay pasado glorioso a ser recuperado en el
presente, ni verdad o metodologia absoluta
a set ratificada en el salOn de clases.

2. Desistan de hacerles Ia yenta a los
proveedores de sofiwares, tecnologIa

y gadgets. La vida colonial en tiempos
de resaca poscolonial fomenta el apego
fetinista a tecnologias de todo tipo.
Mientras más real y palpable sea el atraso

de Ia regiOn. de Ia ciudad, del individuo—
con más fervor se anunciarán las virtudes
de cualquier nuevo follOn en el modo de
procuccion reproducciOn del capital.

ccl - Lv oqqoMjJcq



Eso incluyc las rábrfcas demagogicas que industrial, ven~da a menos poscerlormente sobrevinieron a su deceso. Mientras no se
usualmente acompañan al invento, que por
lo general contienen una advertencia de
cambio impostergable capaz de aterrorizar
a! que comienzaasentirseviejoe irrelevante.
Elv~bajd ~i~i6 de venclerie el invenrario a

liii! IIotro~nojdebeser realizado por profesores.
11111 II~ ii’

Nos toca, si acaso, fomentar ci iuicio y Ia
1111111 l’!iiIIiIiexperlmentacion critica de cualquler -lueva
evoluctOn tccnologtca.
1111 I,ru,,i,iii

3. Entierren Ia rábrica anti-intelectual
que algunos pensadores del mundillo
académico de Ia Costa CStC de los Esrados
Unidospromueven Con empeños tales como
Ia postura “post-crItica”, Ia ambiguedad
ideologica (siempre acomodaticia), y Ia
äiiIé~iäId~?iYW discurso de resistencia. No
ivse trata de volver al confort marxista, eso

Il~está claro, pero reducir estudios doctorates
11111 IIIlIIFI!!Ilien arquitectura a una connrmacion e su
constrenida historiografia, que es lo que
adviene a una1 e iberada renuncia e a
actividad critica, Cs razon suficiente para
forzarlos a devolverles ci dinero alas viudas

sus programas.

4. Restauren Cl tol académico dcl decano,
(iPor ci amer de Dios!). Poner al decano a
recaudar fondos para Ia escueia, peor ann,
contratarlo a base de sus redes sociales de
amigos y prospectos donantes es quizás
el rasgo más escandaloso de mindo
academico en Norteamerica. Jamas se
ha visto tan contaminada de intenciones
Ia agenda de una escuela cuandc sus
directivos tienen los ojos puestos ci los
boisillos de potenciaies auspiciacores,
midiendo ci aicance de sus palabras y el
tipo de actividad, mensaje ‘~‘ pro~ecto que
circula por ci salon de clases. Vainilla noes
un sabor admisible en las aulas.

5. Salven al material —natural o sintético,
daigual— delacrecientevirtualizacionde
Ia experiencia arquitectónica. El desapego
ai material tiene dos vertientes, Ia que se
desvive por tecnologias de produccion
digital, sin pasar juicio sobre sus efectos
en ci modo de producciOn social y Ia quc
reducela representaciOn arquitectOnicaaun
videojuego de seducciones bidimensionales.
El puente entre Ia mano y Ia computadora,
tan trillado en Ia discusiOn the los primeros
años de educacion en arquitectura, :iene
pertinencia en Ia exploraciOn ética y formal
del material, asi como en su ersamblaje
constructivo. Rescatar Ia relaciOn entre
labor, materia prima y lugar, triada
indispensable de Ia primera revoluciOn

con Ia supremacia contemporánea de la
mercancia intangible sobre el objeto,
ser replanteada con los ajustes que requiera
aH’&&Iio l3~iIi No Sc clescarta aqui evaluar

II II
practicas de oros lugares, pero hay mucha
.11311 ililili Ii .r iii
mas necesidat de desarroliar tecnologia
111111’.’ III IllIllIll’ I ‘
nativa, quc the adaptar incondicionalmente
III I’!II~ ili,iinIi’;i iisin garantiac los experimentos del otro.
Aqul ni siquicra contamos con ci insumo
del diseño ineustrial, cuya produccion es
minima en Puerto Rico y casi siempre en
dave artesanaL, que trata de simular formas
de producciOa mecánicas yb digitaies.
En esto las escuelas tenemos que tomar Ia
iniciativa y persuadir convincentemente a
nuestros presidentes, hasta que entiendan
quc R&D no es asunto exclusivo de las
ciencias aplicadas o de Ia industria the Ia
salud.

6. Olvidense de la nociOn nativista del
contexto. Mr. en el apogeo ochentoso del
contextualismo mimético, dominado por
rábricas tales como Ia “reinterpretaciOn
del iugar” o Ia recuperaciOn de Ia memoria
histOrica”, ci contexto nunca fue visto en
~6dà ~ ë~ëHid ~luralidad. La aversion

I (liii IllIlilli ‘1dcl posmodenismo a las metanarrativas
II

de i~s Cienciasj Sociales y el desprestigio
I’ll ‘t1111 11111!’ HIll , Ithe la.planificacion urbana, hicieron obviar
muchos desarroilos en tecnologias de

III lviii’;
medicion y teorias de Interpretacion en

iii jul11
estos campos que, junto a los Instrumentos
del .postestruc:uralismo, pudieron haber

‘I’adel~ntado audaces reconfigu racrones del
III liii

lugar, sin las I.rgencias neonacionales que
II .

procuraban ur.aI reiteracion incondicional
‘II 111111 1111111 iii ‘

de sus premisas historicas, tan falsas y
11111 liii! .lIIur’iiui III I
narrativizadas como cualquicr otra pieza
I’ll ‘~I~ !lIIIlIll~!III ~I’Ia imaginacion. Hay que repasar los
instrumentos Ce disciplinas que han estado
fuera del radar de Ia arquitectura, aunque
sea a través the un acto de apropiaciOn
retroactiva.

7. La fiesta neo-modernista se acabó.
Tom Ford ya no vende Cued con una casa
disenada por P ichard Neutra como telOn
de fondo. Tom ord ahora se dedica a hacer
cinc del tipo introspectivo y existencialista.
Si se quiere conectar con ci future, hay
que acabar de descifrar las implicaciones
del pasado rec:ente y éste no se define a
partir de la tradiciOn del modernismo, sea
heroico o tardic, sino a partir de su desgarre
temático e ideolOgico y las atternancias
posmodernas de rábricas, nodas,
subjetividades, encuadres historiográficos
y posicionam:entos conceptuales que

meta mano a ese caudal de conocimiento,
por miedo a Ia inmediatcz o a las
callosidades que pueda levantar sobre sus
protagonistas, continuará Ia dependencia
histOrica a modes y fOrmulas de visualidad
presentista divulgadas por ci mercado
internacional de imágenes arquitectOnicas.

8. Abran las escuelas a una multipiicidad
de talentos y personalidades. Seguro que
Ia aptitud para ci diseño es importante si
se va a intervenir en el desmadre heredado,
pero Ia insistencia bomo-universalista
excluye areas de competencia que raras
veces vienen en ci mismo contencdor del
arquitecto-disenador. En todo caso, ci
elemento comón que debe encontrarsc
en toda esta diversidad de personalidades
que aspira a convertirse en arquitecto es la
capacidad para manejar las contradicciones
que, irremediablemente, surgen entre
máltiples variables con rapidez, creatividad
y aplomo. La nuestra es una disciplina
del intelecto que tiene un espacio de
manifestaciOn visual importante, pero no
absoluto.

9. Abracen ci hedonismo come rübrica
de servicie. Lode los arquiteccos es pasarla
bien y hacer que otros Ia pasen ann mejor. Es
gestionar calidad sobre cualquier demanda
del pragmatismo. Si eso no está ocurriendo,
estan fallandole a su responsabilidad social.
A diferencia del medico, que capitaliza
en Ia enfermedad sin preocuparse por Ia
prevenciOn, o del licenciado en derccho,
que capitaliza fungiendo como agente
dcl caos, a los arquitectos no les conviene
acostumbrar el ojo del püblico a Ia falta de
calidad. Llega ci momento en que Ia fealdad
Se normaliza, y no hay ojo entrenado, por
más relativism y plural que sea, que pueda
enderezar un mundo colapsado sobre si
n4~S’j~&’~Ilj~eso de Ia dejadez. La belleza

III ii’
importa, •y elllgozo social derivado de ella

1111,
tiene que ser ci objetivo the toda agenda de
Ill ‘ill ‘III Il”’III’

redisd4buciOn! ‘Marx miraba a la riqueza;
II IIIIII’IIIIIIIIIIII!FI Ii

a! placer.

10. Aborden Ia dimensiOn cultural
the Ia causa verde. Mientras ci
ambientalismo continñe demonizando
a Ia ciudad, o promoviendo las virtudes
de Ia autosuficiencia en el campo, poco
avanzará este importante movimiento
social. Si en algOn renglOn se han sentido
las insuficiencias de Ia postura apolitica del
arquitecto es precisamente en el manejo del
asunto del calentamiento global. El modelo
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males es ci menor. Se tram también deamericano aqul esel peoraemular. Mientras
e1ios no quieran revisar los perniciosos
efectos de su proyecto cultural aglutinador
más importafltC el sueño americaflO
nad demasiado serio se hará de cara a una
IIJP’Iin:IIIl Isolución. La discusion tiene que empezar
1111111 ‘‘1111 ~lII9 l~ I
pot las prácticas sobre el territorio, lo
~?1th llh~I~i corazón ideolOgico de Ia
11111111 lillIlt’’ II
gran nación y1 su tergiversada concepcion

I . ~ltIlIl ,,
de Ia libertad individual, sumada a su

I ‘‘,iii IIIhllhhI’#’aversion neurotica. a cualquier forma de
I-I’ll

colectrvismo. Hacer del calenramiento
global un asunro de préresis tecnelógicas a
ser adquiridas pore1 comprador privado
un hurdo guiño de oje al mercado. Pararse
frente al Congreso a consrruir prototipos
“sustentables” de viviendas unifamiliares,
en lugar de demandar multitudinariamente
Un cambio en las polfricas que regulan el
such y los recursos narurales, asi come
los turbios manejos del aparato milirar
industrial, es parodiar Ia causa misma
del ambientalismo. Si de verdad interesa
atajar ci preblema, habra que reconfigurar
el cesee consumista, dado que inhibirlo
es imposible en este clima polItico. En
eso, los arquitectos disenadores, si aün
Se autodefinen come peritos en crear
escenarios de placer, deberian tener Ia voz
cantanre. Lamentablemente, es más comün
verbs hacerse pasar por tecnobogos, cuando
el problema que tienen al frenre tiene una
importante dimension cultural. Esta
payasada ya SC IC esta haciendo evidente al
publico.

Cierro esta diatriba con una
tiltima advertencia. Los riempos requieren
hacer las pases con Ia esrérica de lo
incampleto.lo irregularylo indeterminade.
~j~~i~i2 l~ ~elleza del accidente no es
unaepciOn entre muchas, es Ia unica epcion
posible de cara aIreguere de esre orro linde

Ii,ig~ç~ A fin~decp~entas, el orden no ha side
viable ni en los más pretegidos páramos
de controles de acceso. Por Otto lade, Ia
idea de Un solo mecanismo sistematizador
es igual de objetabie per inconsecuente y
románrica. Ann asi, de lo que nadie podrá
escapar es de la materia prima disponible
pa’a producir el acto sisrematizador,
por mas parcial que éste sea. Esa materia
prima ‘a constituye el descalabro, Ia mezcla
deacuidada de referentes y ‘a incoherencia
in’.titucionalizada en Cl tejido secio
cultural. Cualquier orden propuesto
rendra que lidiar con estos ingredientes.
U.n pena que con tanta letanla corn elliana,
se haya colado tan poco aquf del cinismo
corrosive de Cohn Rowe, que daba espacio
a Lna forma de manierismo contemporaneo

determinado per el memento histOrico.
No hay voz más relevante hoy que Ia
de sus profericas palabras en tome a Ia
fragmentaciOn negociada come áltimo
recurso legal, moral, polItico, esrético y
ético dentro de un escenario de democracia
representariva. O~e el per.samiento de
Rowe, Venturi, Scott-Brown y aün dcl
desencantado Tafuri, por mencionar a
algunos. haya culminado en un (baby)
boom de arquitectura desechable, no es
razOn para pensar que la segunda mirad
del sigh veinre no deba bcscar en estos
pensadores altemnativas para Ia segunda
decada de un siglo que ha acumulado más
fracasos en su primer decenie que den

II I~ IIanes de: pasado reciente. Las posturas de
estos autores, que en su memento parecian

1’i” Ii
irreconnltables entre si, hey apuntan a una
m snia direccien, que es aceprar el espacio
I’llde disminuidal autoridad del arquitecto
sin ceder voluntad a falsas hegemonias e

11111 I~IIIiIIIlI I’’ii 11111 II
presiones de grupe, pero tras importante

hi iT

aun, canalizando Ia resistenria a traves del
‘‘11111 I”I’’

episodso local frente a Ia mposibilidad,
‘I
e’ indeseabilidad, de articjlar un plan
iiitotahzador.

El haber relegadc las vertientes
más sagaces de este pensamiento a las
trampas de esrilo y a Ia fasa radicalidad
atribuida a Ia innovaciOn formal, ha
consolidado los propio~ organismos
insritucionales que pretendian ser
radicalizados. Asi Se alejO precariamente Ia
prácrica de Ia experimenta_iOn reOrica, aI
punro de que hoy Se extraña una disciplina
de Ia arquitectura frente a las rrivialidades
de su ejercicio profesienal. Esa ventaja que
representaba contratar a an arquitecto.
en rérminos de garantia de calidad y
pertinencia cultural, se ha vuclro exigua,
despreciable, come diria mi maestro de
estructuras.

Asirse al future es remar Ia
olla de agua hirviente sin agarraderas. La
educaciOn, cuando es buena, noes balsamo
enajenador de malesrares, ~no un proceso
inrensificador de los humores y calores del
memento histOrice. Repen’ar Ia educaciOn
dci arquirecro no es cuestiOn de esceger
entre cortoplacismo o 1arg~vi1acismo. ni de
asegurarse tal o cual merxiOn honorable
en un libro de histeria, o encentrar lugar
en ci arbel genealOgico que pretende
explicar ci presenre; tampcco es enrregarsc
amoralmente al cambie recnoiOgice, mucho
menos cederle aureridad al cemplaciente
peso pesade del ranking i-isritucional. Sc
tram de hablar y actuar con sinceridad,
tolerando Ia crudeza, que de redos los

resistir las fuerzas auteregresivas que
arriculan Ia ilusiOn del cambio y refuerzan
una ferma de inmovilidad enraizada en
ci beneficio que obrienen unes poces, que
es le verdaderamente insosrenible de Ia
cenrrarendencia en Nerteamérica.
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Intersecciones urbanas.
Salvador Novo y Mario Pani

entre Ia autobiografla clandestina
y Ia arquitectura utOpica del multifamiliar

porjuanG Gel

Hasta Ia década de los setenta, Se sofia
excluiral cronista urbano, poetayensayista
mexicano Salvador Novo (1904-197’-) de
las antologlas y las historias de Ia literatura
mexicanao hispanoamericanao se lo injula
de manera muy parcial. Carlos Monsiváis
(1938-2010), orro cronista y critico cultural
de igual relevancia, Ic ha dedicado varios
ensayos ycrOnicas conel Rn de contrarrestar
esa exclusiOn. Monsiváis lee a Now, en
contra de Ia corriente, enfrentandose a las
representaciones estereotipadas de este
escritor que Se ilevaron a cabo tanto en Ia
escritura, como en algunas obras de los
muralistas mexicanos.

El esfuerzo pot rescatar a Novo
que realiza Monsiváis se relaciona con
el tipo de escritura que han culti ado
esros dos escritores mexicanos. Se los
considera los exponentes más destacados
del género hibrido de Ia crOnica urSana
en Mexico y ambos han explorado Ia
complejidad de Ia capital mexicana en
obras que se encuentran entre los tatos
más desafiantes de Ia prosa de no ficciCn de
America Latina. Publicada, por lo general,
inicialmente en periOdicos y revistas, Ia
crOnica urbana es un tipo de escrzura
cuyo sujeto presenta su percepciOn sabre
una variedad de fenOmenos e incidentes
de Ia vida contemporánea de Ia ciudad Un
motivo recurrente de este tipo de rexco es
ci paseo por Ia ciudad. En el subgrupo de
cronistas constiruido por Novo, Mons~váis
y José joaquIn Blanco, el género exhibe Ia
inscripciOn de una percepciOn homoerotica
de Ia ciudad, Esta modalidad constitu”e Ia
corriente alterna de un género lirerario más
establecido que, a lo largo de su historia, ha
tenido una clara dimension masculinsta:
el ensayo culturalista de José Vasconcelos,
Samuel Ramos y Octavio Paz.

Entre las figuras no ejempiares
a las cuales les dedica el libro, Monsváis
destaca Ia vida y obra cultural y liceraria de
su precursor Salvador Novo en su volu ten
de crOnicas 4mor pera’uIo, publicadc en
1977. I-a lectura de Monsiváis alrerna
consideraciones acerca del crecimiento y Ia
transformaciOn de Ia Ciudad de MCxicocon
una discusion acerca de los cambios po- los

cuales atravesO el propio Novo. Para alguien
como Monsivá:s, a quien Se identifica con
una izquierda ‘o dogmarica, leer a Novo
puede ser un cesaflo, ya que Novo viene
de un sector medio que disfrurO de ciertos
privilegios durante Ia dictadura de Porfirio
Diaz y se sintiO destrozado por Ia violencia
del proceso revolucionario, un fenOmeno
que escogiO representar como una
pesadilla, o cono Ia Ilegada de Ia barbaric
o el salvajismo. Monsiváis no Se propone
esquivar este aspecto conservador que late
en los textos de su precursor. Con todo,
en este texto Novo surge como una figura
capaz de romper con las normas sociales
que Se establecieron y Se defendieron en ci
mundo del cual proviene. En las dCcadas
de los veinte y treinta, cuando se lo atacO
y ridiculizo por su diferencia sexual, Novo
decidiO no negar su homosexualidad y
responder de maneraagresivaconstruyendo
textos satiricos dedicados a quienes, como
los muralistas irexicanos, lo ridiculizaron o
insultaron.

Narra rambien Monsivais el
vinculo que ezistiO entre el status quo
desarrollista de los años cuarenta ye1 modo
en que Ia persccuciOn que habla sufrido
eventualmente produjo un deseo en
Novo de agradar a los sectores poderosos
de Ia sociedad mexicana. Sin embargo,
a Ia vez que expone Ia historia de las
limitaciones ideolOgicas de su precursor,
Monsiváis reconoce las conrribuciones de
Novo al desarrollo del periodismo y de Ia
hteratura mexicana. Novo trasciende Ia

III.
representacion de Ia ciudad colonial, que a
menudopreferianlosescritoresdeprincipios
~1el ‘sigl~XX, y decide representar una

i’d1!he1I~resente. Igualmente notables
resultan las inclinaciones autobiográficas
de Novo, su empleo flexible dcl lenguaje y
el dominio de Ia ironia.

En las prOximas décadas, Novo
reapareceen los textos de Monsivãis, no sOlo
como objeto de estudio, sino tambien como
escritor cuya exclusiOn del canon mexicano
se propone corregir, ya bien sea publicando
textos importantes que Sc encuentran
agorados, o divulgando otras obras que se
habian difundico parcialmente. El primer

caso corresponde a una reediciOn de 1992
de Nueva randeza mexicana, Ia crOnica
ensayo de mayor relevancia de Novo que
Monsiváisacompana de un prOlogo.

III!IIIIIiIIIlIBf~ capacidad que tuvo Novo de
alterar Ia Wistoria Ce la prosa de no ficciOn en

II
Mexico nose puede desligar de su posicion
znarginal y esceptica ante los discursos
I III!,,:lIIIIIIi , —
dominantes de los veinte y los treinta,
1111111 lI~’IIIII I’
~or ejemplo, el nacionalismo cultural y
~p1iti~p!~Mary Kendall Long resalta el uso
de Ia mascara del diletante como un claro
desaflo al arielismo propugnado por José
Enrique Rode, y el empleo irreverente de
ía erudiciOn en Ia ?rosa de Novo como una
práctica que desafia ci concepto normativo
de cultura defendido, entre otros, por
Pedro Henriquez Urena, maestro de Novo.
En otro texto, señalo que los ensayos de
Novo de Ia decada de los veinte difleren
igualmente de Ia concepciOn totalizadora
del ensayo de José Vasconcelos (Gelpi
2002), con quien colaborO Henrfquez
Urena en un momento dado.

En 1998, Monsiváis publica una
versiOn completa y un prOlogo extenso a
La estatua de saL una autobiografla erOtica
de Novo, cuya narrativa abarca los afios
de la niñez, Ia adolescencia y Ia temprana
edad adulta. Algunos pasajes de este libro,
qLe permanece inediro en vida de Novo,
se habian dado a conocer en Ia decada de
los setenta en Ia revista PotItica sexual,
Organo del Frente Homosexual de AcciOn
Revolucionaria. La estatua de sat narra
los aspectos irreverentes sobre Ia obra y Ia
autofiguraciOn, o -epresentaciOn de Novo,
que Monsiváis habia celebrado en .4mw
perdido. A pesar de que alude a momentos
previos de su vida, esta autobiografia se
escribe en 1945, un año antes de que su
libro Nuevagrandeza mexicana ganara un
certamen auspiciado por el gobierno de Ia
capital mexicana. Muy a diferencia de lo
que se transparenta en el texto premiado,
Ia autobiografia presenta un sujeto urbano
en cuya vida abundan las siruaciones
conflictivas. En el texto premiado, el
deseo homoerOtico se sugiere de manera
un tanto vaga en pasajes en los cuales ci
sujeto establece ura alianza simbOlica con
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ci “joven” estado mexicano desarrollista.
• Alli ci Estado obra, de manera metaforica,

como un joven (atractivo, sensual) cup
• protecciOn ci sujeto necesita obtener. En el

momento en que se escribió, La estatua de
sal tenla cierto carãcter clandestino que se

b traduce en Ia propia articuiaciOn textual.
La protecciOn y Ia estabi’idad que se
desprenden dcl proyecto oficial y contiguo,
Nuevagrandezamexicana,eStaflausentesen

• esta aurobiografIa. Se trata, más bien, de un
texto en ci que proliferan los sucesos tenidos
pore’ peligro y Ia vulnerabilidad. Marcado
por distintas formas de Ia transgresiOn, ei
texto autobiográfico trata sobre diversas
intersecciones urbanas. Luego de pasar
buena parte de Ia infancia en Ia provincia,
el joven Salvador se trasiada con su familia
a Ia capital, y alil se inicia desde muy joven
un aprendizaje bastante severo fuera de
su casa, asi como en las instituciones
educativas en las cuaies se forma. Alternan
aqul ci proceso retrospectivo de toda
autobiografla con una representación de
los frecuentes encuentros eróticos en ci
emergente gueto homosexual de Ia Ciudad
de Mexico. Tanto en Ia escuela comb en Ia
ciudad, ci joven Novo transgrede los limites
impuestos por su familia, su clase social (la
clase media favorecedora de Ia dictadura de
Porfirio Diaz) y su educaciOn.

Las transgresiones ya Se habian
producido incluso desde ci periodo anterior
a Ia mudanza a Ia capital, por ejemplo,
en su práctica de cierto travestismo o al
acompañar a las criadas aI otro espacio
sociai en ci cual Se reónen los pelados
(hombres de los sectores popuIares~. Al
trasladarse a Ia Ciudad de Mexico, sOlo se
incrementa en el Novo adolescente lo que
existla anteriormente. Se encuentra y se
cruza con una diversidad de hombres cuya
extracciOn social es muy variada. Toda esa
actividad erOtica no convencional se sugicre
en uno de los primeros pasajes en que Novo
caracteriza a Ia capital: Entre Ia escuela

y Ia casa, se extendia, larga, ‘a seductora,
desconocida ciudad, convocándome a
recorrerla, a sentir en ella el disfrute de mi
inedita hbertad (76). La estatua de Sal nos
obiiga a leer otra autofiguraciOn en Ia cual
el joven Salvador Se desplaza de manera
continua y compulsiva entre dos grandes
zonas urbanas: pot un lado, los espacios
interiores de apartamentos tipo estudio
(ubicados en las azoteas de los edificios y
aiquilados por homosexuaies para facilitar
sus reuniones y encuentrOs erOticos
clandestinos) y. por el otro, las cailes de
Ia emergente ciudad moderna. Tanto en

ci interior como en ci exterior urbano,
ei placer se cruza con Ia ~sibilidad del
conflicto. Luego de visitar varios estudios,
ci jover Salvador decide alquilar uno en
compaiaia del escritor Xavier Villaurrutia

y su amante. No deja de 5cr significarivo
que el edifico en cuya azorea se halia ci
estudio seleccionado sea una estrucrura
qucalberga despachos en horatio diurno
(ibs)9S~ £i~a~a, entonces, de superponer las
actividades homoeroricas transgresoras ai

III
espacJ~O ,qu~e1 alberga y facilita Ia rutina de
ti~&ii11jc~ d~ia ciudad moderna: al uso oficial

ii •,. —

de Ia1 estrucrura arquirectorllca se anade ci
Ii I’’

empleo erOtico, clandestina y nocturno
1111111 iii I No menos importanre

resulta ci lugar en el que Se encuentra este
edificio, en Ia ...esquina de Donceles
con Argentina... (105): en pleno Centro
HisrOr.co, muy cerca no solo de Ia Catedral
Metropolirana~ sino también del ZOcalo, o
Plaza de Ia ConsrituciOn; plaza que, por SQ

gran proximidad con ci Pa acio Nacional,
ha sido, a lo iargo de Ia hi~oria, ci centro
polItico, cultural e histOrico de Ia capital
mexicana. Por lo tanto, en tin espacio muy
cercano a los ámbitos oficia es dcl Estado y
Ia naciOn mexicanos,se afirman lasprácricas
erOticas transgresoras de esta autobiografia:
se instala Ia rransgresiOn erOtica en los
espacios cercanos ala arquitectura oficial.

Los cruces e intersecciones que
caracterizanestaautobiografiahomoerOtica
secreta tambiCn están presentes en un
pIano más metafOrico dcl texto. La estatua
de sal vuelve, en varias ocasiones, sobre
Ia imagen de la herida, taito fisica como
emocional. Algunas heridas las causan los
orros hombres, en tanto que otras se las
inflige ci propio Salvador. A pesar de que
iniciamente se distancia de ellos, ci uso casi
obsesivo de ciertos término6 psicoanaliticos
—en particular, las nocicnes de trauma,
narcisiSmo y complejo de inferioridad—
ayuda ai Novo que escribe en 1945, y ya
tiene poco más de cuarerita años, cuando
intenta interpretar su conducta y descifrar
las motivaciones del comportamiento
ajeno. En Un articulo sobre Jorge Cuesta,
Un escritor que pertcnece al mismo grupo
de Novo, Robert McKee ~rwin sugiere de
manera convincente que Ia presencia de Ia
homofobia en Mexico durante Ia primera
mitad del siglo XX se vio muy influida por
Ia diseminaciOn dcl discurso psicoanalitico.
Por otro lado, Hector Dominguez
Rubalcava relaciona Ia presencia del
psicoanálisis en el texto con Ia compleja
tcmárica de Ia abyecciOr (137-146). Las
innegables transgresiones que recorren La

estatua de Sal Sc encuentran arravesadas por
una homofobia inrernalizada que también
está presente en ci texto. El titu’o que
escoge Novo para sQ autobiografia remite
precisamente a una escena biblica en Ia cual
Ia rransgresiOn desemboca en un castigo.

La base pre-Iiteraria de esta
autobiografia pasa por Ia diversidad de
transformaciones por las cuales atraviesa
Ia capital mexicana en la primera mitad del
siglo XX. Muchos de los sucesos evocados
en ella dialogan con Ia ciudad que se va
modernizando ya dcsde Ia decada del
veintc y cuya diversidad social, cultural y
sexual expone con acierto ci historiador
frances Serge Gruzinski. En ci marco de
una sccularizaciOn dc Ia vida püblica que
ya vcnia produciendose desde inicios del
siglo XX, se da un desarrollo considerable
del cine, Ia radio y Ia industria del disco. La
vida nocturna posrevolucionaria sc ye muy
marcada, entrc otros ritmos,porlaprcsencia
del tango. el bolero, ci foxtrot y ci danzOn
(Gruzinski 496) y por una piuralidad de
espacios nocturnos, entre los cualeS Sc

destacan ci Salon Mexico, inaugurado en
1920, y una diversidad de burdcles. En uno
de dos Se inicia ci pianista y compositor
Agustin Lara, quicn más tarde habria
de convcrtirse en ci autor dc boleros más
destacado de Mexico. Existia, por lo tanto,
lo pie Gruzinski denomina Ia ciudad
ciandestina, en Ia cual Ia prostituciOn
aumenta en Ia medida en que los habitantes
de Ia ciudad se apartan del dominio del
catoicismo y los prcjuicios de Ia Iarga
dictadura de Porfirio Diaz, quc Se extiende
desde 1876 hasta 1910. En lo que toca a
una cultura homosexual cmergcnte que se
ubica en ci Centro HistOrico de Ia capital,
Gruzinski subraya Ia cxistencia de lugares
de cncuenrro entre homosexuales que a
vec~ podian transformarse en ambitos dc
Ia proStituciOn masculina.

El sector homosexual estaba mds
acorado, pero Se resist/a a las persecuciones
policiacas. La calle Madero —en ese entonces

Plateros—servia como punto de encuentro
a los amantes de un diay a losjovenes que
vend/an su adolescencia (Gruzinski 500).

Por cierto, la autobiografia ciandestina de
Novo no incurre en eufemismos a Ia hora
de representar varios de estos aspectos,
igualmente oculros,deiacapitaimexicana
de Ia decada del veintc.

Curiosa resulta Ia cercania
histOrica del momento en que sc escribe este
rexto autobiográfico y urbano de Novo y un
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proyecto arquirectónico que Se desarrolla
en Ia Ciudad de Mexico a partir de 1947
y cuya construcción culmina en 949.
Me refiero al primer multifamiliar que se
construyó en Ia capital mexicana y uno de
los primeros de America Latina: Ia Unidad
Habitacional Presidente Aiemán, sitaado
en las Avenidas Coyoacan y Felix Cuevas,
en Ia Colonia del Valle y a cierta distanc a
del Centro Histórico. Este proyecto
estuvo a cargo de Mario Pani 1911-1993),
egresado de Ia Escuela de Bellas Artcs Ce
Paris en 1934, en la decada en que :‘a se
habia dado a conocer Ia obra fundamental
de Le Corbusier. La arquitectura de Pani
—colaborador del Estado desarrollista ,,

más tarde, soclo de negocios del Presidente
Miguel Alemán— supone un intenta &
racionalizar u ordenar el crecimiento de In
Ciudad de Mexico. Seg~n Louise Noelk
Mercies, [o]tra de las preocupaciones &
Pani era Ia racionalizacion dcl crecimienta
urbano (181). LaconcentracjOndeyivien&
que suponen los multifamiliares y unidades
habitacionales constituye una práctica
artistica funcional, aliada a los interese; del
Estado. Este primer multifamiliarconsca de
Un total de 1,080 unidadeso apartametitos.
Inicialmente se edifica para albergar a
empleados del Estado y sus familias. En este
caso, como bien advierte Adria, Pani sigue
el modelo de Le Corbusier de La Ciudad
Radiante (17).

Sobre el Multifamiliar, o Ceatro
Urbano Presidente Alemán, se escribe en
varios articulos que figuran en Ia revista
Arquitectura/Mlxico, publ:cacion que
dirigia el propio arquitecto Pani desde
fines de los años treinta y que publico ma;
de cien nOmeros a lo largo de cuarenta
años. En el nümero de mayo de 195G. se
incluye un articulo del escritor venezolano
Mariano Picón Salas en ci cual Se respalda
con gran entusiasmo el muitifamiliar. La
nueva distribucion de seres humanos ~ue
se lograra con esas estructuras permirira
“racionalizar un poco Ia organizaciór
domestica” (54). En un texto de Antaiic
Acevedo Escobedo, de 1951, se destaca
—recurriendo a una serie de topicos

de Ia armonia y Ia concordia— Ia g-ata
sociabilidad de quienes habitan en esta
especie de utopia residencial dirigida a Ia
institución familiar, precisamente unc de
los grupos que Se somete a cuestionamiento,
de manera expllcita o velada, en Ia
autobiografia de Novo:

...el vivir en cercanha con ottas personas no
implica desdoro alguno para Ia condicion Pani.

humana, pues .intes bien em circunstancia
despierta y afirsa una norma consubstancial
a los fuLLs eivilizados. sociablespot exeeleneia
(181, subrayado por el autor).

Apenas el vfulqfzmiliar estulo en
condiciones de acoger a los primeros
inquilinos, seleceionados de entre aquellos
servidores del Estado cuyos sueldos ba/os
pudieran aumentar su rendimiento gracias
at arbitrio indirecto de pagar un aiquiler
mdd,co, bastanaesfamilias que a to me/or
iban con prevevciones vieron mejorado de
un dja para otro sit ambito de vida (183.
subrayado pore1 autor).

Durante el prcceso de construcciOn de Ia
unidad, el pro~io arquitecto Pani habia
declarado en una entrevisra que e]stos
edificios mul.ifamiliares de maxima
concentracic5n tendrári un ambiente de
sociabilidad intensa...” (GOmez Mayorga
73).

Al decir de José Miguel Garcia Cortés, en
ese tipo de utopia arquitectónica, Ia torre
o rascacielos consrituye una metáfora
privilegiada de In ciudad viril que Se articula
a partir de Ia mirada y ci control social (20).
En ci Mexico moderno, esas estructuras
arquitectOnicas dirigidas a formar a
ciudadanos “sociables” y “civilizados”,
Se cruzaron con las prácticas cotidianas
de grupos marginados que disfrutaron
de manera muw limitada de Ia armonia
provista por el Estado desarrollista. Pot
los márgenes de esta utopia arquitectOnica
defendida por el poder estatal, habian
circulado en fecha reciente cuerpos y
escrituras disidentes que matizaban a
diario las pretensiones normativas del joven
Estado. La intersección urbana que trazan
estas dos prácticas signiñcantes del Mexico
moderno —una visible y monumental y Ia
otra, clandestina y autocensurada—, asi lo
sugiere. AllIllIllIlIll IllIllIllIlIlIll I

I. En 1946, on año ante, de iniciarse este proyccto,

Pam poblica en so r:viata on proyecto de urbanianso

pie, a pesar de no haberse construido, delata u, claro

deseode inrervenirca Ia Ciudad de Mexico, el Crucero

Reforma-inaurgente. mediante ci cual propone crear

on nuevo cenrro pam Ia capital en Ia incersección de

sus dos avenidas de mayor importancia.

2 Agradezco Ia ayada que inc brindo ci personal

de Ia Biblioceca Lito Picaseño de Ia Facuitad de

Arquicectura. Universidad Nacional Autónorna de

Mexico, en ci veran, de 2002. Alit pude consuirar,

cnn-c orras fuenres b bliogrificas, Ia revista de Mario

ijj~~ Ill I”iii jill
.11111

Unidad Habitacional
Presjdente Alenian en Ciudad

de Mexico
Fob: Marcelo Lopez Dinardi
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Mobius Geographies
A Topological Reading of the City

and a New Take on Koolhaas’ “Atlanta” Essay
by Oscar Oliver Didier

This paper serves as counterpart to an essay
published in the first ediflon of this journal (1). Both
efforts strive to critically reassess Rem Koolhaas’
writings during one of his most productive
and transcending periods, most of which are
recapitulated in his 1995 publication; S,M,L,XL.

When Rem Koolhaas wrote his essay on
Atlanta - a clear extension to his thesis
developed in the “Generic City (1995) - a
shift on his stance on discourse occurred.
Koolhaas’ moved away from his reapp-aisal
of Modernism’s banalities to wha. we
would later come to know as post-crit cism
(in great manner inspired by his concept
of”Manhattanism’, developed in his ook
Delirious New York, where he praised the
capacity of architecture to be informed
by new technologies such as the elevator
and described the divorce between its
performance and appearance). Koo haas
became interested in the city as it happened,
not on what it could become, and was
convinced that new formal possibilities
could arise from an understanding of these
complex dynamics. A “projective” outlook
rather than a critical one, and a passive
rather than a confrontational stance.

The contemporary city had
greatly shifted from traditional paradigms
of composition, geometry and place
making to a vast network ofinfrastruc:ural
connections that adhere to principles of
formlessness and expansion. It’s outcome
was not intentional, but rather a byproduct
ofan ever expanding territory which had as
itsunderpinningsmarketforcesofeconomic
profitability and speculation. This form of
urbanity not only rejected conventional
planning wisdom and predispositions. but
rather it strived on its complete opposite
of uncontrolled, ad-hoc and punctual
growth patterns. It is the concept that
during the 1990’s Rem Koolhaas coined
“disurbanism’, particularly for its dismissal
of urbanity and for its unpremeditated aim
at dissolving the city. Yet, like in most of
his writings, Rem Koolhaas in his ‘Atlanta”
1995 essay never assumes a critical stance

for that which he is scrutinizing. On the
contrary, he sees a possible paradigm in
the logics and fluctuations of the market
and its spatial repercussions. Like he states,
“sometimes it is important to find out what
the city is - instead of what it was, or what
it should be” (2). Koolhaas merely serves as
screenwriter to a script that already Fas a
finale, in this case, the city itself.

However, it is common
knowledge today to conclude that capital in
itselfcannot be the sole driver for urDaniry.
Architects anc urbanists can no longer
merely serve as interpreters to market
forces. City design has to begin to provide
models for resistance and socio-political
transformations. In order to achieve an
alternate theoretical framework of analysis
- and at the same time proposition a new
metaphorical model for the city must be
put into play. Just as previous allegorical
paradigms have utilized nature, the body
or the machine as interpretative form
givers to the city, a fresh proactive yet at
the same time retroactive metaphorical
system must be developed in order to
understand the environments which we
are working with. That is why this model
should incorporate the abstract notions
and processes that are so strongly active
in the contem~orary built environment,
but more importantly, learn to reconfigure
and question them. It should also be able to
shift between the real and the imaginative
easily so as to facilitate a reading of the
ever changing and volatile urbanity which
is taking place. To attain this, the concept
of topology will be utilized to reframe the
concepts and observations described by
Koolhaas in hi; essay on Atlanta - which
are also clearly innate to most of today’s
cityscapes - in order to reformulate current
urban strategies and their relationship to
these complex environs.

Topobgy is a very abstract
branch of geometry that describes complex
surfaces and the relationship of points
along such sur-aces (3). Topology is not
so much normal Euclidian geometry as it

is qualitative geometry. It is a term used
to refer to the continuity of space and
spatial propertes, such as connectivity,
that are unchanged after distortions are
applied. Problens of inside and outside are
the essence of topology which ultimately
vanquishes an” attempt to demarcate
either a station point or origin. In addition,
topologyoccurs in an imagined realm; most
of the exercises it seeks to resolve cannot
be applied in r&ity. More so, topological

exercises are boundary-less and capable of
infinite extension withoutselfLintersection.
Topology is scale-less and does not
differentiate elements or objects so easily,
on the contrary, for topology a basketball
is the same as a ping-pong ball or the same
as the earth’s globe. All these qualities,
of how topology is actually a process and
not so much a predetermined form, like
Euclidean geometry, are symptomatic to
the way contemporary urbanity operates.

Today’s cities are more interested
in resolving connections and by doing
so replicating themselves infinitely
(just as Fractal geometry) than actually
achieving a recognizable, controlled
and predetermined environment. Its
accomplices are infrastructure elements
like the highway, water sewer and electric
lines which help connect independent and
isolated points along the built (or unbuilt)
landscape. It has no center; hence it has
no periphery, hence it has no limits. It
instead operates as a network not a tissue,
and it is not a reflection of ideologies, but a
mirroring and byproduct of market forces
(an abstract realm which strives on capital
gain. Architecture has attempted to employ
the concept of topology as potential form
giver before (4), yet the nature of this work
strives on utilizing topology as a theoretical
metaphor to understand the contemporary
city, not re-build or re-envision it;

but instead to develop a retroactive
understanding that could serve us as a
framework for readjusting, retrofitting and
mending our built environment.

Topology as Process and Simulacra

The key to understanding topology is to
remember that it is a theoretical exercise; a
process and not a product. This is important
in understanding the workings ofour built
environment. An example of one of these
exercises is the Klein bottle envisioned by
Albert Tucker. Nobody will ever see an
object of this kind because it exists only in
the topologist’s imagination. A true Klein
bottlepasses through itselfwirhoutcreating
a hole; a physical impossibility (5).
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Efficiency of means is another key notion
in understanding the processes that take
place in a topological exercise. A true
topological speculation will try to resolve
or achieve an action employing the least
amount of material, distance or effort.
For example, if two points are given, the
most efficient way to connect these two
would be with a straight line. Is not this
the same methods employed in connecting
points or isolated places (enclosed office
parks, private shopping malls and gated
suburbs in the contemporary city? An
efficiency of means would declare that the
way to connect to this other point would be
through a line (a highway most certainly)
and not a continuation of the tissue, hence,
scale or distance is not a problem since
“disurbanism’ does not employ spatial
qualifications, it only adheres to temporal
ones. It is not the experience of getting
there, but getting there as an end in itself.

We must note as well that both
topology and architecture employ the
use of graphs and diagrams to resolve
the pertinent issues related to the city.
Rudimentary topology employs the
use of lines, segments and regions in
the creation of these drawings. Graphs
indicate the possibility of communication,
the possibility 0f going from one space to
another, it creates relationships between
points (6). Urban form strives today on the
concept of the diagram; it is the simplest
way of resolving an architectural problem
without the unnecessary need of applying
ideologies or social~spatial concerns (and
one must not forget that contemporary
architects too, mostly influenced by
Koolhaas himself, utilize and abuse the
diagram as a form giver to architecture
today).

at its most basic, banal
lull’
and relentless; One of our tragedies as
~hJ14~a’pIltbat we are unable to deal

II
with and jind interest in this domain.
Somehow, our intelligence is insulted both
by the1incredible limitations ofarchitectural

that the diagram represents,
anxious way, by thefact that

11111
we ourselves have no alternative to provide

I.,,.
to it (7).

Prom the highway to the shopping mall,
the spaces of the contemporary city employ
the diagram tirelessly as an urbanizing tool;
employingrepetition,economyofmeansand
temporal instead of spatial qualifications.
It could even be associated with real estate

speculation and development. Being in
proximity to a highway exit (a line) or a
good neighborhood (a point’ provides the
perfect scenario for a new development to
occur.

~~IIIan area becomes suddenly‘II
populat~IIAtzra~rtors appear: it might be
~b~prqxin~/ty ofa new, or eten a rumored

‘‘I 111111111nght’ay, beautful nature, or comfortable
b~th~ii~Ii. i4ttraction is translated in

!‘lII,~,iluI’l”j
bus lding(8).

In topology every point of an open graph,
which is not linked by a segment to the
virtual point, represents a space without
any communication with the exterior space
(9). Hence, an isolated point cannot take
part of a topological graph exercise much
in the same way that an un.communicated
patch 0f the city cannot tace part of the
city’s network or its real estate speculative
process.

Topology, as well, does not
employ in the creation of these graphs
geographic origins, it is instead space-less
and imagined. Contemporary tools for the
planning and understanding of the actual
city also employ these non-geographical
devices. Demographic information,
personal income and other informational
tools are utilized in the new mappings
of cities. Like Koolhaas stggests; “Nolli
wouldn’t even know where to begin.”

~~L]j~ rnan~èstation of the powers
~I~j~PBnfigu~J the city has s14/ied from
Ii II 11111 ,i~,,, ~i I . .

the outwardly visible to the invisible -

~h~tI[J1j~l)L~ pity is not rendered through
11111111 III’.compos:tion, gravity, form, or material,

izs~ii is through demographics and
lilt lllllllll~li 1econopiic perJiirmance. Indeed, the idea

a cartography of the
~kte~Ij~twentiJth-century city has changed
so fründamentally as to require a drastic

rm~c~r3’ leap in the way the city is
~ is why the :omputer-based
Geographic Information Systems (GIS,) is so
liii.’ irapidly1 !1econ~ing the standard by which the

~‘i~c9izti2ily~understood. The repercussions
are simply this: no longer is

the1city visualized or composed as much as it
~(10).

The lines and contours of the new
representational apparatuses of the city
are dissociated to their fomer meanings
in topography. These lines now represent
market income and spending levels of
the population. A topological reading of

the city instead of a topographical one.
In Geographic Information Systems
(GIS) the term topology is even used to
refer to the continuity of space and the
spatia properties associated to it, such
as connectivity. It is the way in which
geographical elements are linked together.
This proves useful in GIS because some
spatia modeling operations do not require
coordinates, only (as the program refers to
it) topological information,

Just as relevant is the fact that
urban form is sustained by processes of
legislation. production and finance. The
autonomy of buildings and urban patches
today are a clear reflection of the autonomy
itself of financial and material processes
that are all products ofa competitive market
and a neo’liberal political system. “Urban
form is a phenomenal comprehension,
one produced by dominant techniques
of c.pital, production, material, and
commodity practices as well as a new
means of communication” (11). This
understanding of built form equated to
market forces steers the built environment
from a former stable and ideologically
propelled medium into a product, and in
the end, a byproduct of the same financial
system which supports it (and which can
also easily disregard it). This turns urbanity
into a system or a network, which as
topology, strives on the economy of means
and on abstract processes of relations, and
not en formal or dimensional attitudes.

iS~)i ~ creative experiment, but it

~1I~1~ ~n?4td~ctLal or critical; it has taken
ciiplace1 withc~ut argument. It represents
~ without any imposition of

111111p~-ogram,,manqesto, ideology (12).

The ~rchitecture of the contemporary city
strives instead on the processes of what
Jean Baudrillard coined the “procession of
simu.acra”, thegenerationbymodelsofareal
without origin or reality, a hyper-real. This
society of consumption is also a society of
spectacle which feeds offofhisroricism and
the simulacra of tradition. This artificial
realm becomes the escape from the latter,
of the expanded territory of economic and
efficient means, a sort of fantastic realm in
the spirit of Coney Island or Las Vegas; the
market dictating our sense of belonging.

The contemporary city is in
constantuseanddependenceofsuperlatives,
symbolic forms and criteria which utilize
the ligurative in order to acquire market
uniqaeness and global recognition. Yet, in
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the end it employs and survives on urban
discontinuity and segregation in order
to maintain the financial exclus vitv and
value of its parts; a true product of the
market economy. Projects are advertised
as cities within a city, a micro mimicking
exercise that aspires to recreate that which
is lost under the process of generating
these projects themselves; a self.oriented
contradictory model in which the city is
shrank in scale, (or made scale-less like in
topology), and then injected wi-h urban
predictability and impersonation. In the
end, all these examples of architecture are
not the construction of the city in the iame
of ideology, it is the product of a process,
of an exercise in which the similacra of
tradition and figurative superlatives prnvide
for an unquestioning of the process itself in
the name of market efficacy.

Topology as Non-place

The centrifugal nature that comes into
play when understanding the facilitators
of growth and sprawl of the city, which
in this case are the infrastructures of
transportation or displacement, is i~t as
simple as one might think. A centrifugal
force is a reactive force that moves along
a straight path as it moves in a circular
one. Yet for this to function one needs
a nucleus or a center, and yet the logic of
the contemporary city is one of multiple
centers, a sort of disappearance of a clear
hierarchy and the dissolutioi of the center-
periphery notion.

I II’~III
No city illustrates this sh!/i, its reason; and
~AiMA2~J~’l4tter than Atlanta. Inflict,

~quickly and so completely
that ~the ‘center edge opposition is no longer

I iiir’ihi i’’’
the ~point.’ There is no center; therefr~e no

&~i-~YJ Zlt~hta is now a centerless city,
II

oç1afrsty~wzt1an infinite number ofcenters

So in the end, growth occurs haphazardly
under processes of economies and market
speculation. Highways provide for the
“leaping”ofgrowthpatterns,un.contiruous
and disconnected patches of tissue; a result
of cheaper land values or the availability
of land. This increase in the access to new
technologies of transportation has created
a decline of the traditional noticn of the
public realm. Hence, we are left with
remnant spaces that are byproduc s of
mono-functional infrastructures that serve
only the supposed needs for access and

communication. This is truly the process of
a topological problem; resolving from point
A to point B. The art historian George
Kubler in The Shape of Time defines this
actuality as “tft space between events” and
as the “interchronic pause when nothing
is happening” a shapeless duration (14).
This temporal rather than spatial reading
of these areas -s key to understand-ng the
“in between” nature of transportation lines
and their concption as distances and not
places. Yet, this model also applies to the
transient condensers of our city, the spaces
where you wait to get to another place (the
airport and the train station for example).
The concept o-°non-places” first employed
by Marc Augé defined these spaces as
ones formed iD relation to certain means
(transport, transit, commerce, leisure)
and the relatx,ns that individuals have
with these spaces. What reigns in them
is actuality; the urgency of the present
moment.

~J ~Y~airport; actually it has 40
II IllIlIlFIll ‘‘‘IIairports. One oj7them is the biggest airport
I. I • ‘III IIIin the world: ‘lot that everybody wants to
be there;itsa hub, a spoke, an airport for

11111111’’ IIIIpI’’’IBIII I —

ppnnections ‘It~wu1d beanywhere (15L

Since non-placrs are only there to be passed
through, they are measured in units oftime.
The term is applied in much the same way
to an area, a &stance between two things
or points (much like in topology). It is thus
eminently abstract (16).

Topology as Limitlessness and
Formlessness

As mentioned before, the contemporary
city cancels the center-periphery
relationship. The death of the first implies
the evaporation of the second. “Now
everything is city, a new pervasiveness that
includes landscape, park, industry, rust belt,
parking lot, housing tract, single family
house, desert, airport, even downtown”
(17). In Koolhaas’ essay on Atlanta he
describes this city as a realm with multiple
downtowns with respective buildings that
compete with themselves as patches of
autonomies, in practice with the market
that bred them and to which they serve.

1111111 I
Atlanta was she launching pad of the

liii
distributed Lwntown; downtown had
exploded. Once atomized, its autonomous
III ,lII’.’r’IiIJI u’’~ pu;
particles could ro anywhere; they gravitated
I;IIIIIIIIII;IjII.IIIP!IIII° I
oppor:urnsticaI!y~ toward points offreedom,

cheapness, easy access, diminished contextual
nuiEvice.~?vIillIons offragments landed in

prinsevaljl!Ibrests sometimes connected to
111111111 p,11)I11
~to nothing at all (18).

This new urbanity, exemplified by Atlanta
yetnotlimited to itsolely. is avastexpanseof
continuous urbanity which meets with the
recurrent open green areas of supposedly
“remnant” spaces; a fractal repetition of a
small enclosed model which is propagated
throughout the built environment, turning
urbanity from a city into an infinite
landscape.

!4il2~i~ ‘2~ not have the classical
~I I”’I’ . .symptoms1 of the city; it is not dense; it is a

I’’ I.’,. I IIsparse, thin carpet of habitation, a kind of
III,.suprematist composition of little fields. Its
ii I

strongest1 contextual givens are vegetal and
and roads. Atlanta is

notacity;itisalandscape(19).

Urban growth that would have until
recently taken centuries, now grows
instantaneously thanks to the logic of
capital. production and building which
strive on inexpensive land, access and
dispersal. In topological terms this issue
is associated with its preoccupation in
attending problems of inside and outside.
Topology, in its nature, sees inside and
outside as the same thing. In an exercise it

might try to turn inside-out a bicycle tire
through topological means. For topology, as
well, a sphere anda torus are the same object,
only that the latter has been generated by
revolving a circle about an axis coplanar
with itself, and the sphere is a special case
of the torus obtained when the axis of
rotation is a diameter of the circle (20).
Hence, this differentiation between inside
and outside, except to resolve interactions
between both, yet still understanding it

as a whole, is similar to the contemporary
city’s abolition of the dichotomy between
center and periphery; the inside is now the
outside and vice versa. Topology, in its core
considers a segment without a terminating
point as one not being able to cease and
one that reaches all the way to infinity.
Yet, this comparison is not limited to the
city itself but also related to the abstract
relationship of the flow of capitals and
information between cities and countries.
It is an infinite global network connected
by intangible segments of flows under a
globalized set of intertwined urban zones
with infinite interconnections and shifting
centers. So in the end, and going back to
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Atlanta skyline with sports
complex created for the 1996
Olympic Games

the understandingofthe city itself, without
one center to respond to, tie built realm
has no need to remain tightly packed, on
the cortrary, in its search for creating new
multiple centers it becomes limitless.

On the other hand, the
contemporary city’s dependence on
the highway for its subsistence is what
determines its formlessness. Atlanta is a
formless city; its outcome is related to its
highway system to connect and to move
people from point to point.

- but it is not aJhrm - its
111111 11111.,

basicJhrmlessness isgenerated by the highway
II lJIIllIIl’’l I

system, a stretched K surrounded by an 0:
I .IIIIlIIi•~ II Ill
branches running across the city connecting
ill nil’.’ Ill liii

a singleperimeter highway. The K brings
people ‘in ~‘znd out; the 0 - uke a turntable
1111’ iii ~i’ 111111 I tilltakes them anywhere. They are thinking

II •‘iIiijiii ilIIt’lIiI .klIllaboutprojectinua super-0 scmewhere in the

capital eliminates ideology, and non-places
rule over social spaces - new systems of
interpreting, representing and questioning
the .arban realm must be employed.
This is to be achieved through revised
metaphorical models that reject traditional
interpretative paradigms of cities that have
long ceased to exist. However, these cannot
be substituted by mere diagrammatic and
formal interpretations of market logics
and globalized networks. Urbanists should
instead opt to transgress, undermine and
reshape current urban practice and reassess
its processes and not only its formal end
products - our role cannot continue to be
one of mere bystanders. 111111111

Like Koolhaas explains in h s essay. Atlanta
does not employ planning. it applies lose
zoning; which in the end provides a sort
of indetermination and the possibility of
anything being built anywhere, a clear
subjugate to neo-liberal thought. “This
model is a complete inversion of the
metropolis, not the systematic assembly
of a critical mass but its systematic
dismantlement, a seemingly absurd
dispersion of concentration” (22). Another
example of this urban nction occurs in
Houston which Koolhaas also studied and
determined that it’s no real city, but rather
a loose confederation of i-idustrial profit
centers that together form a web of shared
infrastructure and economic partnerships.
“It is a place where the logic of unregulated
initiative shows its characteristic face:
disaggregated patchworks held together
by spit and string” (23). “This fact is clearly
assimilated to the topological doctrine were
the resulting shapes and their dimensions
are not important. only some relations and
properties are, and they remain constant
regardless of changes in dimensions and
angle~ of the resulting confgurations” (24).
For topology as well as for today’s urbanity
the relation or connection between points
is what matters, hence it becomes a scale
less realm with no intent to adhere to any
ideology or to traditional Form making
processes, hence, it is formless.

In the ever expanding territory of
the contemporary city where limitlessness
reigns over density. formlessness rules
over geometry. simulacra topples reality,
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La dave: 10 patrimonial y las relaciones
do poder
por Erika Pontanez Torres

Hay dos conceptos que están en boga
discursiva: aurogestión y apoderamiento
comunitario. La politicapüblica, desde hace
casi diez años, Cs facilitar estos conceptos y
promover proytctos para que las Ilamadas
“comunidades especiales”, y otros grupos
comunitarios, Sean “los gestores de su
propio destino~. Con estos conceptos, se
dice, se logran escenarios de mayor justicia,
espacios habitaDles y una mejor ciudad y se
aminoran la pobreza y Ia desigualdad.

El discurso, ciertamente, ha
transitado y ha calado en los escenarios
puertorriqueñc;. Pero, ~cuán redefinitorio
ha sido hablar en estos términos y cuánto
ha servido paa aliviar las condiciones
de pobreza y desigualdad de mies de
puertorriqueños? ~Cuánto ha servido para
lograr un “derecho a Ia ciudad”? ~Cuánto
ha evitado Ia £itización de los espacios y
el desplazamiento de las comunidades?
Probablemente Ia respuesta sea que los
proyectos con esta retórica necesitan
dos elementos vitales para funcionar: (1)
justicia distriburiva, es decir, control de
los recursos y del patrimonio, y, (2) una
redefinicion de las relaciones de poder. Sin
estos dos elementos, hablar de autogestidn
o de apoderarn ento comurntarzo es mera
retórica.

En Pierto Rico contamos con
un ejemplo que reconoce la importancia de
estosdosaspectos: ci Proyecto ENLACE del
Cano Martin Pena. Las ocho comun:dades
del Caño estabiecieron un proyecto novel
que encarna un verdadero apoderamiento:
justicia distribetiva material mediante el
control de sus tierras en el Fideicomiso de
Ia Tierra, y redistribucion del poder, pues
son las comunidades las que deciden y
Se benefician cDlectivamente del uso que
Se lC5 dará a las tierras, no el gobierno o
manos extrañai Se elimina el chantaje ye1
clientelismo. La comunidad tiene el poder
y los recursos de tü a t~.

No es poca cosa. Los conceptos
de autogestión y apoderamiento comunitario
son vacuos si ~o encarnan esto. De lo
contrario, simplemente reproducen las
fallas estructurales de Ia gran mayoria de
los escenarios dd pals. Por eso, el proyecto
del Cano es tan importante; porque las
comunidades del Cano dieron en el clavo

y atajaron el prcblema estructural que han
sufrido desde ~iempre: los recursos y el
poder en manos que no son las suyas.

Pero el control de sus tierras y el
poder decisional ha sido tambien una de las
razones por las cuales estas comunidades
están en constante acecho. Y es que el
gobierno, y algunos terceros, quieren
mantener el control de estos dos elementos.
Estos celebran ‘a “autogestión” si ésta
significa no teier que hacerse responsable
de los derechos de los ciudadanos, y apoyan
el “apoderamiento” sien-pre y cuando no
sea aquel con e1 cual los sectores pobres
cuenten finalmente cor las condiciones
para dejar de serb.

Esto explica el ataque que ha
recibido el Cano. En el fondo, se trata
de quién tiene el control del patrimonio
y del poder. En el Cafio lo tienen las
comunidades. Pot eso éstas siguen firmes
en Ia defensa de su proyecto y cuentan
con todo nuestro apoyo. Tiene que seE asi,
porque el Cano representa Ia posibilidad de
hacer verdadera justicia ei nuestro pals.

The key: heritage and relations of power
by Erika Fontánez Torres

Two concepts are currently under
discussion: se4fmanage,nent and
com~nuntty empowerment. For almost
ten years, public policy has enabled these
concepts and fostered projects in order for
the so-called “sDecial communities”, as ~veII
as other community groups, to “manage
their own desriny”. It is said that these
concepts can increase justice, create livable
spaces, improve cities, and reduce poverty
and inequality.

The issue has certainly reached
and soaked deep into Puerto Rican
scenarios. But how redefining has it been
to speak in these terms? How useful has
it really been for alleviating the poverty
and inequality conditions of thousands of
Puerto Ricans? How helpful has it been
for earning the “right to the city”? How
much has it avoided urban gentrificarion
and community displacement? The answer
would probably be that projects based on
these principles require two vital elements
in order to wcrk: (I) distributive justice,
or in other words, control over heritage
and resources, and (2) redefining relations
of power. Without these two elements it

would be merely rhetorical to talk aboutse4t
management or community empowerment.

In Puerto Rico, the importance of
these two aspecs has been acknowledged by
the Caño Martin Pena ENLACE Project.
This modern pcogram, established by the



eight communities of the Cano (or canal),
embodies real empowerment: distributive
justice thanks to the Caño Martin Peña
Land Trust, which granted people control
over their land, and redistribution of
power. since it is the corn mun ities - instead
0f tile Government or other outsiders -

who collectively decide and benefit from
land use. Blackmail and clienrelism arc
thus eliminated. Communities have direct
access to power and resources.

And that’s no mean feat. The
concepts ofselfmanagemen tand comm unity
empowerment would be vacuous if it were
otherwise. In such a case, they would simply
reproduce the structural shortcomings of
most Puerto Rican scenarios. Thats why
the ENLACE Project is so important.
because the communities of the Cane
hit the nail on the head and tackled the
structural issues they had always suffered
from: having power and resources placed
ill the hands of others.

However, control over land
and decision-making power is also one of
the reasons why these communities are
constantly under siege. The fact is that
the Government and third parties want
to keep control over these two elements.
They praise selfmanagement if it means
that they no longer have to be responsible
for the rights of citizens, and they support
empowerment as long as it doesn’t give low—
income communities the tools they need to
stop being poor.

This explains the attacks directed
at the Cafto. Deep down, it is all about
who has control over heritage and power.
In the Cano, it is the communities who
have it. That’s why they stand their ground
in defending their project. And riley have
all our support. It has to be that way. The
Cafto represents an opportunity to have
true justice in our coulltry.

El proyecto del Cano es de todos
pot Normal. Pena Rivera

El gobierno, en este caso Ia Autoridad
de Carreteras y Transportacidn, puso el
ojo sobre ci Caño Martin Pefla cuando
idenrificd Ia necesidad de dragarlo
para conectar el sistema de canales,
para mejotar asi Ia circulacidn entre los
cuerpos tie agua y potenciar proyecros de
transporte acuático. Como proyecto de
infraestructura, el diseño y Ia oprirnizacidn
del sistema rendrian prioridad ante asuntos
complejos, no estructurados, propios de

Ia coniunidad y su bienestar. Es decir, se
separarian lo espacial y lo uis.co, como el
diseño y construccidn de estructuras, de
las relaciones humanas e impactos sociales.
Esto es parte de Ia especializacidn que
tanro rige nuestros curriculos tie educación
superior. como ‘a organizacton y los
servicios gubernamentales y gran parre de Ia
práctica profesional~ como Ia planificacidn.
Ia arquitectura y Ia ingenierta. Aunque Ia
especializaciOn riene sus ventajas~ Ia vida
misma es su contrario. El Proyecto Enlace
del Cano Martin Pena apostd a romper con
las prácticas tradicionales de comb hacer
ciudad partiendo de las comunidades y creO
su propio modelo de intervenciOn publico
privado. Apoyándose en Ia du”ersidad social

y en el acervo ambiental de alta sensibilidad
ecolOgica ezistente en el Cano, hace mds
de dos cuatrienios el gobierno central se
au0 con las comunidades para construir
una visiOn y hacerla realidad, no de un
solo goipe. como pretendiO el modelo tie
‘a renovaciOn urbana, si no poco a poco. de
forma orgánica, segün las aspiraciones de Ia
comunidad se han ido develando.

Hoy Ia voz cantante Ia Ileva un
enre colaborativo ünico con vida propia
compuesto pot lideres y residentes de
las comunidades del Cano y algunos
voluntarios y profesionales bona fide,
ademds de la corporaciOn publica Proyecto
Enlace. Lejos tie ser un pro~ecto esteril de
infraestructura, el Caño, como proyecro,
atiende ‘a inregraciOn social, el desarrollo
econOmico, ‘a revitalizac~On ambienral

y el urbanismo local. Las necesidades y
soluciones, como su Fideicomiso de Tierras

y ‘a incubadora de microenpresas se han
planteado para y pot el Cano, tanto para
los niños de escuela elemental, como para
los jOvenes, ancianos y adultos trabajadores
que son los visionarios y los ejecutores.

Este acercamierto, de crear

y crecer en comunidad, transciende
las prácticas comunes de cOmo hacer
planificaciOn urbana. El contraste es
evidente. Pot ejemplo, entre las prácticas de
planificaciOn del transporre se encuentra el
modelo liamado “soluciones sensibles a su
conrexto”, (SSC).LasSSC (ContextSensitiue
Solutions, en ingies) pretenden hacer más
participativas las decisiones concernientes
a los proyectos de infraestructura de
transporre. Las SSC se plantean como un
acercamiento innovador tie colaboraciOn,
de naturaieza interdisciplir.aria, que incluye
a todos los implicados en el abastecimiento
de una facilidad del transporre. ElpropOsito
de las SSC es preservar y realzar el valor

escénico, estético, histOrico, comunitario

y de recursos ambientaks dcl lagar en
cuestiOfl, in1pulsadop0tF&t~’”~
Administration. El SSC, como modelo,
ofrece principios~ guias de avalno, casos de
estudio y estrategias de diseno que resultan
esreriles ante Ia creatividad y vitalidad que
ha demostrado el Cano en su proceso de
pasar de un proyecto de infraestructura, a
uno de integraciOn social coh repercusiones
regionales sin precedenres en Puerto Rico y
en muchas partes del mundo.

El proyecto del Caño es nuestro.

Es de todos porque da esperanzas de
crear, tie reinventar segün las necesidades
e idiosincrasias propias de esta naciOn y
de acLerdo a las posibilidades y virtudes
de qu~nes viven en Puerto Rico y buscan
mejorarlo. Las acciones recientes de la
Legislatura en contra de esre proyecto
son reprochables porque le quitan Ia
oportunidad al Cano de reinventarse y a
Puerto Rico, de contar con un precedenre
eziroso pata erradicar la desigualdad
social. Ante ideas trilladas y copiadas de
orros lugares sobre cOmo mejorar nuestra
calidad de vida, el proceso de pianificaciOn
integral que se esti dando en ci Caño ofrece
una opciOn valiosa con Ia que hay que
solidarizarse.

The Caño Martin Pena Project belongs to
all of us
by Norma I. Pena Rivera

The Government of Puerto Rico - especially
the HighwayandTransportationAuthority
- focused its attention on the Martin Pena
Canal when it :dentified the need to dredge
the area in order to connect the canal
system, as well as to improve water body
circulation and foster ‘varer transportation
projects. Being an infrastructure project,
the system’s design and optimization
~voud take precedence over complex
aild non—struetu red issues typical of the
colllmun iry and its well—being. In other
words, spatial and physical aspects, such
as structure design and construction,

would be set apart from human relations
and social impacts. This approach is part
of the specialization prevailing in our
higher education curricula, such as public
services and institutioil5, as well as ill

most professional practice scenarios, like
those related to planning, arcilitecture
and engineering. Although specialization
has many advantagcs~ life itself is just tile

opposite. The Cano Martin Pena ENLACE
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Project took a chance by breaking away
from traditional city-making practices
and turning to communities as a starting
point to create its own public-private
intervention model. Based on the Canal’s
existing social diversity and ecologically
sensitive environmental heritage, the
central government joined forces with
local communities more than eight years
ago in order to develop a vision and make
it happen, not all of a sudden, as the urban
renewal model pretended to do, but step by
step, in an organic way, according to the
unveiling goals of the community.

Today, the shots are called by
a collaborarive institution with a life of
its own, which consists of the Canal’s
community leaders and residents, as well as
some volunteers and bona fide professionals,
not to mention the ENLACE Project
public corporation. Far from being a sterile
infrastructure project, the Canal addresses
social integration, economic development,
environmental revitalization, and local town
planning. Needs and solutions, such as the
Cano Martin Pena Land Trust and the micro
business incubator, have been presented by
and for the Canal, for elementary school
children as nmch as foryoungpeople, elders
and working adults, who are the project’s
visionaries and executors.

This approach - which aims to
create and grow as a community - goes
fir beyond the hmits of common urban
planning practices. The contrast is obvious.
Transportation planning practices, for
example, adopt the Context Sensitive
Solutions (CSS) model. This approach
intends to increase public participation in
decision making relared to transportation
infrastructure projects. Promored by the
Federal HighwayAdministrarion, the CCS
model presents itself as a groundbreaking
collaborative approach of interdisciplinary
nature that embraces everyone invclved
in providing transportation. Its goal is to
locallyprotectandenhancescenic,aesrhetic,
historical, community, and environmental
values. As a model, the CCS provides
principles, assessment guides, case studies,
and design strategies that have turned our
to be sterile in view of the creativity and
vitality shown by the Canal’s communities
throughout the whole process of changing
from an infrastructure project to a social
integration project whose regional impact
has no precedents in Puerto Rico and many
other parts of the world.

The Canal’s project is ours. It
belongs to all of us because it gives of hope

to create and reinvent according to our
nation’s needs and idiosyncrasies, as well
as to the virtues and possibilities of those
who live in Pcerto Rico and seek to make
it a better place. Recent legislative actions
against thisproject are reproachable. as they
suppress the oporruniry for the Canal to
reinvent itself and for Puerto Rico to enjoy
a successful precedent aiming to eradicate
social inequality. Before hackneyed ideas,
copied from other places and pretending
to improve our quality of life, the Canal’s
integratedplanningprocessoffersaprecious
alternative tha: deserves our solidarity.

La arquilectura ile Ia diversidad
por Marcelo Lopez Dinardi

ExhibiciOn deEx-Alumnos de laEscuelade
Arquitectura dx Ia Universidad Poli:écnica
de Puerto Rico - ArqPoli

Han pasado ya trece años desde que Ia
Escuela de Arquitectura de Ia Universidad
Politécnica de Puerto Rico empezO a formar
su primera camada de alumnos, sedientos
de una nueva escuela. Asi Ia Ilamamos con
orgullo durante nuestra formaciOn, set los
“otros” en el panorama academico nacional
nos libero de paradigmas rigidos y quizá
obsoletossobreladisciplina,perm itiéndonos
un acercamiento refrescante a Ia inercia que
rondaba Ia decada del 90 del pasado siglo.
Aprendimos en medio de una facultad muy
diversa, tanto dentro, como fuera de nuestra
profesion. Si la nueva escuela realmente
se pensO tan variada -no lo sabemos con
certeza- pero ci experimento funcion3. Nos
acompafiaron arquitectos, historiadores,
geOgrafos, economistas, artistas, paisajistas,
abogados e ingenieros, todos motivados
por una voluntad de buscar qué aportar a
nuestro subesrimado contexto, intenciOn
que, en potencia, nos acompanaba a
nosotros tambidn.

Pasaron los aflos, logramos llegar
a Ia graduacion, éramos muchos graduando
a uno. La euforia de haber logrado contar
con un primer ex-alumno motivO ‘a
continuaciOn dx las distintas büsquedas
inculcadas -o reaccionarias, en algunos
casos- por Ia joven y creciente escuela.
Cada vez mds Se veian arquitectos en las
graduacionesdeLzpoliy,pocoapoco,seveian
más en todas partes. Muchos ya estaban en
los bastidores de las firmas de arquitectura
que, luego, quedaron atrás, para dar paso
a iniciativas propias. Otros se movian
directamente a universidades de prestigio,

a confrontar su educacion y medirse ante ci
mundo académico de ‘a disciplina. Algunos
decidieron complementar su intelecto
con estudios fuera de Ia Arquitectura; las
bellas artes, las leyes, xl diseño de modas,
entre otros, nutrian Ia compleja formaciOn
que habiamos tenido. Hay quienes han
encontrado su lugar fuera de Ia Isla y los
roenos, encontraron un nuevo lugar de
vuelta en ‘a escuela, esta vez del lado de Ia
facultad.

Hoy ‘a escuela ya no es nueva.
..4rqpoli es una especie de marca que
continua inculcando el andlisis critico
de Ia arquirectura y de nuestro entorno
construido. La diversidad no ha cambiado,
pero los retos ya no son los mismos. La
inercia de Ia decada del 90 contrasta con un
comienzo de siglo que se iniciO luchando
por recrear un planeta más amigable, pero
que hoy Se ye eclipsado por ‘a agonia de
los modelos econOmicos exisrentes. En
qué radica Ia formula poll no lo sabemos
con exactitud, pero un renovado enfoque
multidisciplinario ha servido en todos
estos años para promover el valor por Ia
arquitectura y su relevancia en xl panorama
Iccal e internacional. Dc esto se trata esta
muestra,de ilustrarlos resultados del trabajo
de un grupo de ex-alumnos, que sintetizalos
distintos universos implicados. La poll ha
graduado ya 134 arquitectos. No sabemos
cuántos más tendremos cuando Ia escuela
cumpla Ia mayoria de edad en el 2013, pero
esperamos que el fruto del trabajo hecho
sirva pan evidenciar Ia madurez de quienes
estamos comprometidos con Ia disciplina
de Ia Arquitectura.

The Architecture of Diversity
by Marcelo LOpez Dinardi

It’s been thirteen years since the School of
Architecture of the Polytechnic University
of Puerto Rico began to form its first draft
of students, all anxious for a new schooL
That’s what ‘ye called it with pride during
our formation. To be the “others” in the
national academic panorama, released of
rigid and perhaps old fashioned paradigms
of the discipline, allowed us a fresh
approach into the inertia that surrounded
the 90’s decade. We were trained in the
midst of a very diverse faculty. If the new
school was thought of as a varied one since
the beginning we do not know for certain,
but the experiment worked out. Guiding
us were architects, historians, geographers,
economists, artists, landscape architects,
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ExhibiciOn Ex-alumnos Hey
Escuela de Arguitectura
ArqPoli en el Colegio de
Arquitectos y Arquitectos
Paisajistas de Puerto Rico
Exhibition Alumni Today
ArqPoli School ol
Architecture at the Puerto
Rico Architects and
Landscape Architects
Association

lawyers and engineers, all motivated by the
‘viii to contribute to our underestimated
context, intentions that opened up a world
ofpossibilities.

As the years passed by, we
managed to arrive at the first graduation;
we were many graduating only one student.
The euphoria of having a first graduate
motivated the continuation of different
searches, or reactions in some cases, by
a young school growing in population.
More and more architects paraded in
graduations and little by little, they were
present everywhere. Subsequently, Arqpoli
alumni became part of various architecture
firms, while others took steps into their
own initiatives. Others went directly to
prestigious universities, to confront their
education and to measure tI-emselves up in
the academic world of the d scipline. Some
decided to complement the knowledge
obtained in Arqpoli with tudies outside
architecture, such as fine arts, Ia”, fashion
design, among others, nourished by the
complex formation they ‘vere given. ‘There
are some who found their place outside
the Island and the least ‘ound another
in returning to school, this time as
professors.

Today the school is no longer
new; Arqpoli is a sort of brand that
continues influencing the critical analysis
of architecture and our constructed
surroundings. The diversity has not
changed, psychologists and sociologists
have joined us, but the challenges are
no loiiger the same. The inertia of the
90’s, contrasts with a century that began
fightiig to rebuild a friendly planet. a
reality that struggles against the agony
presented by existing economic models.
‘What is the secret ingredient in the poli ~s

formnla? In addition to its intricate
and complete curriculum, this question
remains unanswered, but a renewed
multidisciplinary approach has served in
all these years to promote the values of
architecture and its relevance in the local
and international arena. Thus the objective
of this exhibition is to illustrate the works
of a group of alumni that synthesizes the
different implied universes in all of us.
Arqpoli has graduated 134 architects, we
do not know how many more will finish
after the school fulfills its adulthood in
2013 but we hope that the fruit of the
accomplished works here presented. serves
to demonstrate the maturity of those of us
who are committed to architecture.

e

4 Pr

TM tV Oq~OMLjOq



SUPERFRONT is a new space for
architectural experimentation, located in
Bed-Stuy, Brooklyn. SU?ERPRONT’s
mission is tosupport, promote, and prcduce
radically contemporary architecture,
while fostering creative interdiscipl nary
exchange. This mission is achieved thnugh
exhibits, publications, panels, and projects
that, while focused on architecture, may
also concern art, performance, media and
social science.

Polimorfo: YourSUPERFRONTinztzative
promotesradicallycontemporaryarchitecture
while fostering creative interdisciplinary
exchanges. What characteristics define
this “radical” architecture? How not to
get confitsed with architecture that seems
“radical 7ust because ofitsformal expression
and not its content, pertinence or purpose?
What roles do other disciplines have ir this
definition of”radicalism”?

M. McEwen: Regarding the quetion
of radical in architecture, it seems very

by Oscar Oliver Didier and Marcelo LOpez

important to differentiate between
architecture that is radically contemporary
and radical architecture. In the first
case, which is :he syntax I use, ‘radically’
is an adverb describing the adjective
contemporary. There is a funny thing in
English where an adjective describing
another adjective becomes an adverb, as if
it takes on action.

SUPERPRONT supports
architecture that iscontemporary in aspects
that cannot be reduced to formal sm or
style. This is architectural production
rooted in a contemporary discourse and
concerns of the immediate present. These
concerns are, perhaps, so immediate that
theycould nevercorrespond to the timeline
of a full-scale building. The Unplanned
exhibition in LA, for example. collected
contemporarycriticisms ofurban planning,
from the more digested’ (forgive the pun)
concern for urban food production to more
marginal experiments with smell, or post-
Soviet analyses.

Inversely, projects deploy

Plattorm structural
analysis

Page 149
Right: Archeography
Ill at SUPERERONT

Brooklyn 2008. Photo
laphotagrapheuse

Bottom: Open House

architecture as a discipline and medium
for critiquing contemporary society. This
has happened in both summer exhibits,
OPEN HOUSE STATE SECRETS
and ARCHITECTS WHO PLAY
WELL WITH ARCHITECTS, where
architecture becomes, among other things,
a tool for discussing personal narratives
of political economic crisis or analyzing
irstitutional apparatti of control.

The radicalism of the work at
S .JPERFRONT happens at the level of
inmediacy in time and space. I do not
believe in radical atchitecture.Architecture
is. by definition, always complicit with
reality and authority. This is, for me, part
ofwhat makes it so fascinating.

Polimorfo: Contrary to more traditional
architectural practices, you suggest that
SUPER FR ONT allows one to make
“mistakes’~ What do you mean by this and
what virtues do “mistakes” have in all ofthe
processes related to SUPERFRONT?
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M. McEwefl: I think it is worth pointing
out here that SUPERFRONT does
not qualify as an architectural practice.
It has contributed to my development
as an architect, and, hopefully, to the
development of the hundred plus people
who have been exhibited or collaborated,
wrote, or engaged in dialogue here.

But part of what gives
SUPERPRONT the ability to provide a
malleable platform. a space. a framework
for architecturaL experiments is that it

is not a practice. Occasionally other
organizations have paid the costs associated
with collaborations, but we do not have
clients. We do not make submissions to
competitions. The responsibility for both
the work and the purpose 0f the work, the
agenda behind the work, always rests with
SUPERFRONT.

If an experiment is really an
experiment it will involve mistakes. &
laboratory without mistakes is a laboratory
conducting only the ‘control’ aspect of the
experiment. A false hypothesis is, in some
sense, a mistake, a productive mistake. The
architectural field has used the notion of
the laboratory for some time to fetishize the
mutation or the unexpected. unauthorized,
outcome. I think it is important to develop
away of learning. more than a method for
producing new variants, more spectacles.
We often speak of experiments, but the
avant-garde 0f architecture has produced
factories of spectacles.

Polimorfo: You explain that “intelligence”
is reduced in architecture. What kind of
“inteltigence” are you referring to and bow
does this affect academia, profissionalism
and our relationship to other fields and
audiences?

M. McEwen: No, no, I don’t think
intelligence is reduced in architecture! Even
when we are only generating new spectacles
for conspicuous consumption we do it with
such overwhelming intelligence. No, no,
quite the opposite.

I am saying, rather, that the
intelligence of architects is routinely
wasted. Wasted by our clients, wasted in
our autonomic purity, wasted through the
architectural ignorance of the public.

Before architecture I worked
in financial services in Silicon Valley,
studied philosophy and political economy
at Harvard, worked briefly at the Federal
Reserve and a Washington DC think ta,k.
When I started architecture I did not
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expect architects to be savvy in these other
fields that I had been exposed to. What
I have found, instead, is that arch tects
have an intellectual rigor that cannot be
contained by any one epistemic field. The
research that we produce for even the
dumbest building would boggle the mind
of any spectator.

But we have no spectators,
especially in the United States, where
architecture is so professionalized. It is as if
we have a country of brilliant small theater
groups and no small theaters. Actually that
analogy happens to be true for theaters, at
least in New York. There was such a corcern
that theater would die during the pre-2008
building boom and Times Square literal
‘Disneyfication’ that a zoning change was
instituted on Broadway to require small
theater spaces even in large developments.

There is no comparable patrociage
or broad public awareness, unfortunately,
to counter the waste of architectural
intelligence and creativity. I am working
on it, though, in however small a way.

maintenance, for which labor costs
cannot be outsourced. The production
of commodities, mining metal, and
manufacturing pre-fabricated parts can be
outsourced, but the maintenance cannot.
These realities of global trade hitting
the physical pcoperties of contemporary
materials point to a horizon of increasingly
disposable buildings.

This is a long-term trend.
In the short-term, I am interested

in the temporality of abandoned spaces,
unused spaces, during this period of
economic stagnation.

Rather than designing Utopia,
I prefer to opportunistically sift through
the wreckage cf the everyday. If effective
public space can be crafted out of ad hoc
agreements, an empty lot in Brooklyn, and
$800, I think this bodes well for urban
democracy. 111111 111111

Top left: Performance Plan
Top right: Classroom Plan

Bottom: Brooklyn space
before renovation
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Polimorfo: How should architecture he re
envisioned as a more experimental process
and what, as you suggest, is the role c/the
architect as an agent ofculturalproduction?

M. McEwen: Oh, I have done what I can
with SUPERFRONT to ask this question,
to frame this question and make it porous
to a wide public.

My answer would simply be
that there must be many different ways to
consider the architect as a cultural agent,
and many different means of validating the
disparate positions. Something is wrong
with the field when we see validation for
only one position of cultural production.
When the only architectural effect is the
Bilbao effect, something is wrong.

Polimorfo: One of your most recent
projects aims to work with the complicated
relationshi~p between temporality and
typology. Explain to us the importance of
this binomial in producing a more ‘public”
architecture in this particular moment of
crisis?

M. McEwen: Western civilization has
produced, since at least the mid-twentieth
century, architecture that is increasingly
temporary. The most expensive buildings
are made of disposable parts, sealants
and such that need to be replaced on a
regular basis. Buildings require intensive
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P°uMORFO v.a
Próxima edicion / Forthcoming issue

Polimorfo los invita a someter artIculos, ensayos o proyectos para su próxima.
edicion. Todo ci material que sea sornerido para publicacián será evaluado por~
el equipo editorial de Ia revista asi como por sus invitados. Los interesad~!
deben comunicarse, via correo electrénico, a: info@revistapolimorfo.com, para
coordinar Ia entrega del material. II
Polimorfo welcomes the submission of articles, essays and projects for rn
forthcoming issue. All submitted material for publication will be reviewed by th&
journal and/or invited editors. Interested collaborators shall send email to ir~fo@
revistapolimorfo.com to coordinate celivery.

Hemos hecho el intento de reconocer y acreditar todas las fuentes para las
imágenes. Dc haber alguna omisión c• error favor de contactar al equipo editorial
de Polimorfo.
All atemps have been made to acknowledge and credit the scurce of images. If any
omissions or errors would happen to arise please contact Pojimorfo editors.

Las opiniones presentadas son exclusivas de sus autores y aO representan las de
Polimorfo, ArqPoli, ni de La Universidad Politécnica de Puerto Rico.
Ningunapartede Polimorfopuede ser reproducida, ni distribuida, sin autorizacióh
escrita.
Opinions are exclusive to their authors only and do not represent those of
Polimorfo, ArqPoli, nor the Polytechnic University of Puer:o Rico.
No part of Polimotfo may be copied or distributed without written
authorization.
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