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“En el tiempo que levo viajando por este mundo virgen... Pobre es mi
historia en cuantc a peligros arrostrados... en cambio he encontrado en
todas partes la solicitacion inteligente, el motivo de meditacion, formas
de arte, de poesic, mitos, mds instructivos para comprender al hombre
que cientos de libros escritos en las bibliotecas por hombres jactanciosos
de conocer al hombre”.

{Los pasos perdidos, Cap. 1V, 28)

SINOPSIS

En este articulo, se propone una fitsion de varios
aspectos temdticos en torno a Los pasos perdidos, de
Alejo Carpentier, ya estudiados de algiin modo,
recanceptualizados desde un nuevo enfoque, Enprimer
Iugar, se tomard como punto de partida el viaje
realizado por el narrador-protagonista, en torno al
cual se reconoce su propdsito como viaje de
cutodescubrimiento, viaje a la semilla o la rafz, y se
visualizard desde su conceptualizacion mitica y comeo
ésta se utiliza para explicar la transformacién del
héroe-narrador-protagonista.

Como segundo asedio, se estudiard la funcion de
los tres mitos cldsicos fundamentales en la novela:
Sisifo, Prometeo y Ulises-Odiseo  versus los mifos y
ritos del mundo de la selve. Se contrastard la presencia
de estos mitos como medio para exponer y describir el
contraste de los dos numdos que se contraponen en la
narracion: ‘el mundo civilizado” versus “el mundo
de la selva”; en palabras del propio protagonista, “el
alld versus el acd”. Se pretende probar que estos dos
mundos se contrastan a través de la voz del narrador-
protagonista por medio de la utilizacién de dos tipos
de mitos: los cldsicos (que se utifizan para explicar el
mundo conflictive del protagonista versis los  mitos
nativos, que se utilizan para mostrar el mundo de la

selva).

Como tercera entrada, estructuralmente, los
elementos primordiales de la novela estdn disefiados
siguiendo estructuras tripticas o siguiendo el esquema
mitico de la iriplicacion: el viaje tiene tres etapas, los
mitos cldsicos primordiales son tres, tres son las
mujeres que han sido significativas para el
protagonista. Por tal razdn, se analizard la funcidn
de esta estructuracion que parece responder; ademds,

a propdsitos de significacion,

ABSTRACT
This paper is proposing the study of various themes

related o Alejo Carpentier’s Los pasos perdides. Even

though these themes have been studied before, it is
proposing « new revision from a different perspective.
First, it will consider the trip made by the main
character, whose sole motive is self-discovery. The viaje
a la semifla o la raiz will be studied from a mythical
point of view. The conceptualization of the trip as a
seminal starting point can give an idea on how to
explain the main character’s transformation from hero-
narrator-main character.

Second, it will study three classical myths in this
novel: Sisyphus, Prometheus and Ulysses-Ocdysseus.
It will confront these myths to the ritual of the jungle.
It will contrast the presence of these myths as a way to

describe and explain the difference befween the two
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opposing worlds in this narration: "the civilized world™
versus “the world of the jungle”. If's tryving to conirast
these two worlds through the narrator-main character’s
voice. This could be accomplished by applying two
kinds of myths: the classics, which are used 1o explain
the conflicting world of the protagonist; and the native
myths who serve to demonstrate the world of the jungle.

Third, structurally, the main elemenis of this novel
are designed following triptych constructions or the
triple mythic scheme: the three stages trip, the classic
primordial myths (which are three), as three are the
important women in the main character’s life. For this
reason, it will analyze the function of this construction
in the novel which in turn seemns to correspond to the

purpose of its meaning.

Los pasos perdidos, de Alejo Carpentier ha sido
considerada por la critica como uno de sus trabajos
centrales y una de las novelas més importantes creada
en América Latina en los dltimos treinta afios, Desde
su publicacidn en 1953, la novela ha sido asediada desde
diversas perspectivas e interpretaciones intelectuales:
desde el existencialismo de Sartre, las teorfas de la
alienacién de Erich Fromm y hasta las teorfas
lingtifsticas contempordneas. Otros, se han dedicado

' Al respecto de estos temas puede leerse los

siguientes artfculos: Ian R. Macdonald, “Magical
Eclecticism: Los pasos perdidos and Jean-Paul
Sastre”. Salvador Bacarisse, ed., Contemporary
Latin American Fiction (Edinburgh: Scoitish
Academic Press, 1980),pp. [-17; lan Adams,
“Alejo Carpentier: Alienation, Culture, and Myth”,
Three Authors of Alienation (Austin: University
Of Texas Press, 1975), pp. 80-105; Roberto
Gonzdlez Echevarria, Alejo Carpentier: The

pilgrim at home (Ithaca: Cornell University Press,
1977), pp.155-212; Michael Valdez Moses, “The
Lost Steps: The Faustian Artist in The New World™.

Latin American Literary Review 12.24 (Spring-
Summer, 1984): pp.7-21.

a explicar y a describir el ciimulo de referencias
histdrico-literarias que la enmarcan.! Varios han
atendido el concepto del viaje desde diferentes enfoques:
como experiencia mistica, como viaje a las raices, entre
otros.? También, se ha considerado la presencia de
mitos cldsicos como Sisifo, Prometeo y Odiseo, Estos
se han visto en su cardcter intertextual y como
explicacién del viaje como motivo de biisqueda del
origen del hombre.?

Los mencionados hallazgos sirven de motivacién
y dan pie para el presente acercamiento. En éste, se
propone una fusién de varios aspectos, ya estudiados
de algtin modo, vistos desde un nuevo enfoque. En
primer lugar, se tomard como punto de partida el viaje
realizado por el narrador-protagonista, en torno al cual
se reconoce su propdsito como viaje de
autodescubrimiento, viaje a la semilla o la raiz, y se
visualizard desde su conceptualizacidn mitica* y cémo
ésta se utiliza para explicar la transformacitn del héroe-
narrador-protagonista.® Por otro fado, como segundo
asedio, se estudiard Ia funcidn de los tres mitos cldsicos
fundamentales en la novela: Sisifo, Prometeo y Ulises-
Odiseo versus los mitos y ritos del mundo de la selva.
Se conirastard la presencia de estos mitos como medio
para exponer y describir el contraste de los dos mundos

que se contraponen en la narracién: “el mundo

2 Ver: Bridget Kevane, “El viaje en los diarios de
Cristébal Coldn y en Los pasos perdidos de Alejo
Carpentier”, Mester 21.2 (Fall 1992): 171-181.;
Esther P. Mocega-Gonzélez, “Los pasos perdidos:

a proposito de la estructura mistica del viaje”. Texto
Critico IV.9 {ene-alw 1978): 7i-82.

Jiiri Talvet. “Algunos aspectos del tiempo y el
espacio en la novelistica de Alejo Carpentier” Casa
de Las Américas. 122 (sept-oct 1980): 108.

Para esta propuesta primera, se aplicard el marco
tedrico de Turner y Van Gennep sobre los rituales
de paso y a Eliade con la concepcidn dialéctica de

orden-desorden-orden. En el primer caso,
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civilizado™ versus “el mundo de la selva”; en palabras
del propio protagonista, “el alld versus el acd”. Se
pretende probar que estos dos mundos se contrastan a
través de la voz del narrador-protagonista por medio
de la utilizacién de dos tipos de mitos: los cldsicos
{que se utilizan para explicar el mundo conflictivo del
protagonista versus los mitos nativos que se utilizan
para mostrar el mundo de la selva).* Como tercera
entrada, estructuralmente, los elementos primordiales
de la novela estdn disefiados siguiendo estructuras
tripticas o siguiendo el esquema mitico de la
triplicacién: el viaje tiene tres etapas, los mitos cldsicos
primordiales son tres, tres son las mujeres que han sido
significativas para el protagonista. Por tal razon, se
intentard analizar la funcidn de esta estructuracidn que
parece responder, ademds, a propdsitos de significacion.
De particular interés en esta estructura resulta la
composicién formada por los tres “amores” del
protagonista: Ruth, Mouche y Rosario. Cada una de
ellas responde a las diferentes etapas en el proceso de
redescubrimiento del protagonista.

Desde las primeras péginas de Les pasos perdidos.

la concepcién mitica del viaje como ritual de paso

recordemos que ambos criticos han propuesto tres
etapas para los rituales de paso: separacidn,
liminalidad e integracién. Por medio de cada una
de esas etapas el iniciado se ird preparando para

incorporarse a una nueva etapa vital.

Se tomard aqui como marco de referencia la
propuesta de Mircea Eliade en la que se propone
que el mito recoge sucesos que se transforman en
realidad trascendente, de ahi su valoracién y
significacién ritual. (Mircea Eliade. Mito y
realidad. Guadarrama: Madrid, 1973, 239 p.)
También, se aplicard a Ernst Cassirer quien sefiala
que el mito contiene una antropologia y una
cosmogonia primitivas, cuenta el origen y modo
de ser del hombre. (Ernst Cassirer: Filosofia de
las formas simbélicas. México: Fondo de Cultura
Econdmica, 1972, 174 p.).

puede ser percibida. Son éstas el resumen de un viaje
mental en el que el protagonista comienza su andlisis
en torno a lo que es y ha sido su vida” A través del
recurso de la evocacidn, se muestra que el tiempo se
ha revertido. Fn esa reversion, se ofrecen las primeras
claves de la decepcidn, del tedio en que ha caido el
protagonista: muestra la futilidad de su vida. Con ella,
se da la primera muestra de autoreconocimiento del
vacio que lo agobiaba y marca, desde ya, la posibilidad
de una etapa de separacién, (I, 125).* Esas palabras
finales recogen también el estado deteriorado de su vida
presente. Este primer recorrido mental muestra la
primera etapa del viaje fisico que prontamente, iniciard
el protagonista y puede ser incluido como parte de la
concepcién mitica de ritual de paso a través de la cual
puede ser estudiado éste.” El segundo momento
fundamental de autoreconocimiento en esa etapa de
separacion se dard luego del encuentro con el Curador,
cuando al mirarse al espejo se ve deformado:

El espejo me muestra la cara lamentable, de

tramposo agarrado con naipes marcados en

las mangas, que es mi cara en este segundo.

Tan feo me encuentro que de stbito mi

¢ Segtin Propp, “todo corpus mitico expresa un
codigo de representacion social.” Viadimir Propp.
Morfologia del cuento vy Las transformaciones de
Editorial

los cuentos maravillosgs. Caracas:
Fundamentos, 1977.

7 Alejo Carpentier. Los pasos perdidos. Obras
Completas Vo. 2. 9na edicién México: Siglo XXI
Editores, 1998. Todas las citas se dardn de acuerdo
con esta edicién.

8 Las bastardillas se utilizan para dar énfasis a la

frase. No pertenecen al texto original.

» Arnold Van Gennep definié los ritnales de paso
como aquellas ceremonias que marcan cambios de
lugar, estado, posicién social y edad, creando

fronteras subitas o cuiturales en las transiciones
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vergiienza se vuelve ira, e increpo al Curador
preguntindole si cree que muchos podrian
vivir en este tiempo... (I, 142)

Esta confrontacion lo lleva, casi inmediatamente,
a gritar que estd vacio: “Ademds-gritaba yo ahora-,
jestoy vacfo! [Vacio! jVacio!.” Hay, entonces, una
especie de desdoblamiento de su personalidad que lo
ayudard en el proceso de autoreconocimiento, (F,143).

La etapa liminal se puede trazar durante el viaje
fisico a la selva que con la excusa de buscar los
instrumentos musicales emprenderd el protagonista.
Por medio de este viaje, como en el ritval de paso, 6l
ird adquiriendo nuevas vestiduras y desprendiéndose
de otras. A nivel literal, a medida que van adentrandose
en la selva, cada vez llevard menos ropas hasta Hegar a
la desnudez total que se alcanza en la escena del rio, la
cual puede interpretarse como un bautizo y nuevo
nacimiento, (V, 330).

En la etapa de la incorporacidn se encuentra a un
nuevo hombre que recupera su identidad y aunque
pierde parte de sus galardones, entre elios el del amor,
el proceso de redescubrimiento queda completo dentro
del ciclo transformador. Si bien es cierto que al final
no se queda con su amada, ésta lo ayuda a reencontrarse
y a experimentar el amor primigenio que sigue siendo
parte de hallar su totalidad. Al final, no todo estd
perdido porque tras la iniciacién encontrard los pasos
hacia una nueva vida.

En esa progresion del viaje se incorporan diversas

humanas que suelen ser gracuales, y en muchos
casos naturales. Constan de tres etapas:
separacidn o momento en que se renuncia al estado
anterior, liminal o de frontera, especie de limbo,
de etapa transitoria y la incorporacidn en la que
se accede o nace a un nuevo estatus y se obtienen
sus simbolos: nuevo nombre, nuevas vestiduras o
distintivos especiales. (Les Rites de Passage.
University of Chicago Press,1975.) , Victor Turner
reclabora el tema en “Betwixt and Between: the
Liminat Period in Rites de Passage”. (The forest
of Symbols. Aspects of Ndembu Ritual. Ithaca, New
York. Cornell University Press, 1974: 93-111).

escenas de diversos rituales que abonardn  al ritual
mayor de la transformacién. Se puede destacar el
contacto y reencuentro con la lengua materna. El
contacto con ésta le produce una especie de trance y a
su vez marcard una de sus primeras pruebas de la que
sale airoso, pues el dominio sobre la palabra le dard
supremacia sobre Mouche, quien ahora dependerd de
él y a quien vencerd posteriormente, (11, 164).

En especial, la estructura del viaje podria apuntar,
ademds, a Ia estructuracién mitica de orden-desorden-
orden, seglin propuesta por Propp,'" en la progresién
hacia ei redescubrimiento del héroe. El orden inicial
se habia establecido en la aceptacién de la nueva vida
de acomodacion a la rutina que se emblematiza con el
ritual de la intimidad sexual todos los domingos. No
obstante, la inconformidad y ese chogue con el tiempo
que se revierte para sacarle en cara la inutilidad de su
vida, son los elementos cataliticos para provocar el
desorden que se marcard por completo con la oferia
del Curador. Se presenta una especie de iniciacién en
la que el protagonista recibe la encomienda que provoca
el viaje. Estaescena se daen una ambientacidn mdgico-
mitica (real-maravillosa) pues el Curador se le aparece
de forma sorpresiva inmediatamente después de la
fuerte lluvia. Una “nube revienta en lluvia® y trag
consigo “truenos de otra latitud”. No parece ser
coincidencia, sino causalidad que sea el elemento agua
el que propicie el encuentro con su mentor.'" Més tarde,
también serd el elemento agua en igual significacion

10 Viadimir Proop. Morfologia..., 1977. El mito se
reduce a tres momentos como estructura

dialéctica: orden {una ley o prohibicién establece
el orden); desorden (transgresion de la ley inicial
provoca caos); orden {(al restablecerse el nuevo
orden se recibe premio o castigo). Citado segiin
Mercedes Lépez-Baralt. El mito tafno: Lévi-

Strauss en las Antillas. 2da ed. Rio Piedras, Puerto
Rico. Huracdn. (1985)

Virginia Desstis. “La bisqueda ontolGgica en Los
pasos perdidos de Alejo Carpentier™. (1998) copia
fotostdtica.
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de origen de la vida, de inicio, el que dard acceso a una
nueva etapa luego de las pruebas iniciales. Esta misma
significacion se verd en la escena del bafio junto a
Rosario. Fs el agua el elemento catalitico-purificador
que desencadenard el encuentro, la propuesta del viaje,
la inmersién en la sefva y posteriormente, una especie
de bautismo. En una segunda etapa, el viaje se
convertira en travesia de conocimiento, de aprendizaje
y de la aprehensidn del “nuevo mundo”. El protagonista
enfra en contacto con el mundo mdgico-mitico de la
selva y los mitos v rituales que encuentra a su paso le
servirdn para entenderlo, como se verd proximamente. ™
Fn una tercera etapa, el viaje se convierte en intento de
retorno para recuperar el nuevo orden deseado, pero
se da aquf la ruptura con la utopfa. La tentacion del
regreso hace que pierda el paraiso encontrado y ya no
habrd marcha atrds, pues, a su salida de este espacio
las claves de acceso le seran vedadas. No obstante,
aungue el orden no se restablecerd como €l lo esperaba,
pues no estard Rosario, si advendrd un nueve orden
que se dard en el aspecto ontoldgico; €l se habrd
reencontrado y su vida no volvera a ser igual a partir
de ese entonces.

Vladimir Propp, en Morfologia del cuento y Las
fransformaciones del cuento maravilloso, establece

varios postulados en torne al vigje como aventura

fantidstica en la que el héroe-protagonista tiene que
enfrentarse a varias pruebas para comprobar su
fortaleza heroica.'® En este caso, luego de iniciado el
viaje, el protagonista deberd vencer tres etapas de
pruebas hasta la consecucién de la recompensa final.
En una primera etapa, el protagonista tendré que vencer

la tentacién del fraude. Recordemos que Mouche le

2 La aparicién de Rosario, el entierro de su padre,
la fiesta de Santiago, la misa en Santa Ménica de
los Venados son algunos de los mitos y ritos més
relevantes de la narracién que lo ayudardn a

comprender la cosmogonia de la amazonfa.

En torno a las pruehas para el héroe y su relacién
con las estructuras propuestas por Propp se sugiere

el articulo de Irlemar Chiampi. “Sobre la teoria

propone falsificar los instrumentos y obtener asi el
dinero ofrecido por el contrato con el Curador (Segiin
la estructura de Propp, el Curador es el donante o
mandatario). Mouche, que inicialmente era su
acompafiante y aliada, se tornard en el primer
adversario. Por lo tanto, en primera instancia tendrd
que deshacerse de Mouche porque ella es motivo de
desviacién. Este adversario es vencido con la aparicidn
de Rosario. Al aparecer Rosario en escena, Mouche
pasa a un segundo plano. Cada accion suya y su
fragilidad en medio de la selva la degradan ante los
ojos del narrador-protagonista mientras la imagen de
Rosario se engrandece. Como derrota final, Mouche
recibe la humillacién de presenciar fa unidn sexual entre
Rosario y el protagonista. Este hecho la saca de
combate. Indignada al asistir al acoplamiento de la
pareja, en medio de su furia, entra en un combate con
Rosario del cual sale derrotada, El premio o recompensa
para el héroe serd la aceptacion de Rosario como su
pareja.

La segunda etapa de pruebas consiste en ka entrada
a la selva y su paso a través de la “puerta secreta”
identificada con las tres “V” superpuestas que le dan
la clave de acceso. Como en las historias maravillosas,
el héroe deberd mostrar valor, pertinacia para demostrar
su supremacfa. Tendrd que hacer el recorrido por el
“angosto tinel” sin dejarse vencer por las apariencias
y los espejismos provocados por los juegos de luz y
sombra en medio de la selva. Esta segunda etapaes la
lucha entre €] hombre y la naturaleza; debe vencer los
obstaculos y barreras para llevar adelante ]a navegacidn
(IV, XI1X). El héroe logra aqui vencer el temor, la

locura, el miedo y el sentido de desorientacion que lo

de la creacidn artistica en Los pasos perdidos de

Alejo Carpentier”, Cuadernos Americangs 3.4

(1989): 10i-116. Chiampi propone que en Los
pasos perdidos se puede identificar integramente
la morfologia del cuento maravilloso definida por
Vladimir Propp. Sefiala que en Los pasos, la
actualizacién de la estructura mitico-maravillosa
se da bajo la forma de triplificacién funcional.
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embargan. Rosario serd su ayudante en esta etapa quien
lo acurrucard en su regazo para ayudarlo a vencer el
temor (IV, 301), (IV, 294). Como premio a su valor
recibird como recompensa la contemplacién de la
naturaleza en su maximo esplendor; su regalo serd
contemplar una selva magico-maravillosa, (IV, 294).

En la tercera etapa, la prueba consiste en cruzar el
Rio Mayor. Debe luchar ahora con la tormenta y, en
medio de la oscuridad, con el gran torrente de raudales
y remolinos.  Deberd vencer el temor a la muerte que
se cumple cuando desembarcan en una ensenada. El
primer premio, otra vez la contempiacién: la Catedral
de las Formas se les hace presente y quedan extasiados
ante tanta belleza.” El premio mdximo serd la
obtencidn de los instrumentos, motivo de su viaje. Ha
cumplido su misidn y eso le confirma su cardcter
heroico. Un ritual sellard la victoria; la celebracién de
l2 misa en medio de la selva.”

Estas prucbas, en varios casos, también pueden
estudiarse como rituales de paso, enmarcadas en una
etapa liminal de purificacién y adquisicidn de nuevos
conocimientos, que conducirdn al protagonista a una
etapa de autoconocimiento superior que él mismo

reconoce. El viajey las vivencias que ha experimentado

" Ante la contemplacién de la Catedral de las

Formas se evidencia lo que Irlemar Chiampi ha
denominado la afasia. Este pasaje es viva muestra
de este fendmeno. Ante tanta belleza no hay
palabras para describiz, se recurre entonces a la
descripecién recargada, a la acumulacién, al
barroquismo. Para informacién mds amplia al
respecto se recomienda, Irlemar Chiampi.
“Barroquismo y afasia en Alejo Carpentier”.
Revista de Estudios Hispdnicos. X. 1983:29-41,

Irlemar Chiampi sefiala en el articulo previamente
mencionado que la posesién de Rosario, el
conocimiento de fo real maravilloso y la obtencion
de los instrumentos indigenas marcan una
inversién del conjunto sémico negativo que
constituye la serie de privaciones del héroe en su

sociedad al tnicio del relato. Para ella, las tres

lo han transformado por lo que, desde entonces, todo
serd visto por €l desde otra Gptica, (Cap. IV, 36, 390).

La bisqueda del hombre hacia si mismo o hacia
su esencia original estd esquematizada por tres motivos
miticos cldsicos: el hombre en sus viajes, la afioranza
del hogar y sus fuentes (Ulises-Odiseo); el hombre como
descubridor de fuerzas creadoras, luz, libertad
{Prometeo) y el eterno iniciador y luchador (Sisifo) que,
como se ha mencionado previamente, sirven también
en esta trilogfa para explicar el cardcter conflictivo del
protagonista-narrador.'® A través de la incorporacion
de estos tres mi(os cldsicos, el protagonista resume y
presenta su vida.'” Contrapone su vida y sus
experiencias a las experimentadas en la selva y las
confronta con su percepcidn propia y con la de los otros.
Asi se evidencia en el capitulo quinto, (IV, 331).

El es Sisifo que, metafdricamente, representa la
carga constante en que se puede convertir la vida del
hombre moderno. Recordemos que, en el mito original,
éste estd condenado al trabajo penoso, a la preocupacion
incesante de luchar por el objeto que se persigue, que
se cree alcanzar y que cada dia exige nuevos esfuerzos
pues cuando se cree alcanzado, se requiere un nuevo

comienzo.

recompensas son la serie paralela positiva de
liquidacién de la carencia mediante las
adquisiciones individual y colectiva que restituyen
los valores “robados” al héroe en su condicion
inicial. Para esta interpretacion, ella incorpora
la interpretacidn de Greimds en torno a la
estructura mitica del cuento maravilloso.
{Sémantigue structurale, Paris: Larousse, 1969.
p 201.)

6 Jiiri Talvet. “Algunos aspectos del tiempo y el
espacio en la novelistica de Alejo Carpentier”
Casa Las Américas 122 (sept-oct 1980): 108.

" Entorno  la relevancia de los mitos cldsicos puede
consultarse a Anne Vassar. “The function of Greek
Myth in Alejo Carpentier’s Los pasos perdidos™
Neophilogues 76.2 (Abr, 1992): 212-223. Comenta:
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Casi a rengldn seguido, es un mito tomado de la
Odisea el que nuevamente le sirve para contraponer
su condicién versus la de los nativos que disfrutan a
voluntad propia y que justifica su deseo de no regresar.
Ha probado una nueva fruta: la vida relajada del acd
y como los personajes miticos, ha decidido no regresar,
(IV, 332). Ese hombre original es reconocido por el
narrador- protagonista en  los habitantes de la selva.
A través de sus propias palabras, accedemos a la
significacion que toma la contraposicién de ambos tipos
de mito,

También, es Ulises y ésta se percibe desde la
propuesta inicial del vigje v se confirma a través del
esquema de pruebas gue como héroe mitico debe
superar: vencer el temor, mostrar valentia, encontrar
el motivo de su viaje. El viaje le permite encontrar
una nueva tierra, Santa Moénica de los Venados, que €l
aspirard a convertir en su nuevo hogar y de la cual se
propone aprender sus ritos y costumbres.

Prometeo desencadenado, de Shelley le sirve al

protagonista para presentar su ruptura con el mundo
de alld. La liberacion del personaje de la pieza éi la
asocia con su ruptura con el mundo al que habfa vivido
atado, marca una especie de resurreccion, de retorno
de entre las sombras a la que accederd una vez aceptada
su nueva forma de vida, mds sencilla, més original.
Otro mito, el de Prometeo en su concepeién dual
original, sirve como marco referencial para mostrar
ambos extremos de la vida del protagonista en sus dos
etapas: el encadenamiento a la rutina durante su vida
en el mundo de alld y el buscador de la fuerza creadora
que encuentra durante su proceso de evolucién y

redescubrimiento en la selva. Como Prometeo, el

“The myth in the body of Los pasos perdidos serves
an important function. The mythic nature of the
characters and events acts as a foil for the modern,
nonmythical characters, highlighting features about
modern society.” Ademds, Klaus Miiller-Bergh.
“Reflexiones sobre los mitos en Carpentier”
Homenaje a Alejo Carpentier: Variaciones
interpretativas en torno a su obra. New York. 1970:

277-286.

protagonista vivia encadenado a repetir la rutina en
gue habia encajonado su vida, a cargar sobre sus
hombros el peso de una vida initil que 1o agobiaba.
Por eso, su afdn de re-escribir su historia ddndole un
nuevo giro a su vida. Afdn que se resume en su desec
de escribir con Jas palabras primigenias fomando como
purito de partida la obra de Shelley. Es como si, al
lograr una nueva re-escritura, también se inscribiera
en el proceso una nueva re-escritura de su vida, esta
vez desencadenada. A su vez, asume entonces el otro
extremo de un mito que responde a una estructura
binaria. Si bien en el mito original Prometeo es
encadenado y castigado; fue por robar el fuego divino
que se podria asociar con un intento de acceder a Ia
creacion, a la adquisicidn de la luz-sabiduria, al poder
creador. Ambivalencia entre la cual oscila también el
protagonista.

El ofro también es presentado a través de mitos y
rituales que le han servido mds que todo su
conocimiento y lecturas previas para entenderlos, (IV,
341). Para sorpresa del protagonista, no son tan
distantes los mitos de los indios a los propios, (IV,
343). Antes de su partida, se observa la dltima
comparacién de ambos mundos a través de los mitos y
los rituales de ambos que le sirven para marcar el agui
y el adid para reconocer que la tnica diferencia real es
la importancia que se le da en cada uno de los mundos.
Acd hay que explicarlo todo, mientras, alld se acepta
sin mayores cuestionamientos con una fe primigenia
que responde a la aceptacion de estos ritos como
“historias sagradas.”

En la progresién del viaje y a medida que el
protagonista se va redescubriendo, los mitos y ritos
nativos cobran una nueva perspectiva en la mentalidad
del protagonista y contribuyen a su nueva concepcion
def otro. Para ello, en varias ocasiones, se incorpora
en la narracién la presencia de los cadigos miticos
binarios, como se observa en el tercer capitulo de Los
pasos perdidos, (111, 19, 275). A través de la estruciura
dual, se intenta descifrar al otro; descripcion que
oscilard entre los dos polos dependiendo de la dptica
desde la cual se mire. As{ el narrador-protagonista

intenta, desde su cosmovisidn, explicar el mundo del
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otro. Muestra asi el contraste de los dos mundos: el
propio, mis complejo y cuya complejidad requiere mas
categorfas para explicarlo, versus el otro mds simple,
mds elemental en su cardcter primigenio. Inicialmente,
se percibe en el narrador-protagonista cierto aire de
superioridad al referir las experiencias con el otro, no
obstante, a medida que progresa en su viaje y en su
cambio interior reconocerd que no es asf, (IV, 310).
Comprenderd, pues, que no hay tal supremacia y todo
dependera del lugar desde el cual se posicione quien lo
cuente.

Esta confrontacion dual entre las dos culturas se
plasma en su expresién mdxima en la relacién con
Rosario con la cual, a pesar de que reconoce que la
ama, tendrd los mayores choques culturales. Mientras,
Rosario lo ve como un hombre igual a los demds. Desde
su vision de mundo menos compleja a ella se le hizo
ficil acomodarse, pero al narrador-protagonista los
choques culturales le hicieron la tarea mas ardua, (V,
331).

Dentro de Ta concepcién mitica de triplificacion,
como se habia apuntado, es relevante incluir la relacidn
entre las mujeres de Ia narcacidén. Soa tres como son
tres las etapas de prueba gue debe superar el narrador-
protagonista. Asl como son tres las etapas del viaje
como redescubrimiento desde la concepcién mitica de
orden-desorden-orden. Cada una de ellas responde a
las diferentes etapas en el proceso de redescubrimiento
del protagonista. Ruth responde a la etapa del vacio;
Mouche a una especie de transicidn y Rosaiio es la
recuperacion de la identidad. Ruth es la rutina, el
estancamiento, la decadencia. Mouche es ia tentacion,
el instinto. En la medida en que el protagonista se va
alejando del mundo de alld sus dos mujeres anteriores
se van deteriorando ante sus 0jos, s¢ van volviendo
grotescas, como le resulta al final la vida que habia
llevado. La imagen de Mouche se destruye durante el
viaje a la selva. Segin se van adentrando en la
profundidad de la selva y de lo primigenio, mds
anacrénica resulta la imagen de Mouche con su
cultismo afectado y sus resonancias al mundo europeo

que resultan absurdas en medio de la selva, (HI, 224).

Ruth también se degrada ante los ojos del
protagonista sobre todo cuando éste regresa después
de haber conocido la selva y ésta forma todo el teatro
del recibimiento, L.a sifuacion se torna hiriente entre
ellos y el protagonista la describe como la encarnacién
del tedio y la rutina. Rosario se opone a las otras dos,
se torna su antitesis. Se destaca como figura
arquetipica. El propio narrador asf la describe tras su
reencuentro con Ruth, (V, 384). Ademis,
simbdlicamente, es el retorno a la raiz, al origen y asi
se caracteriza: mestiza, conocedora de la tierra y de
sus ritos, de los nombres y propiedades de las plantas,
curandera e incluso, madre-tierra. Desde st aparicion,
se destaca su origen mitico, al encontrarla se hallaba
en una especie de france, inmdévil. Luego, su control
sobre I naturaleza se ejemplariza con su dominio sobre
los nombres de las plantas. Por otro lado, ademds, es
la ejemplarizacién de la autenticidad para el narrador.
Esta concepcién mitico-mistica se confirmaen laescena
del bautismo en el rio que servira de rito inicidtico.
Luego de este rito, Rosario, quien apenas habla en la
narracion, y que se enfrenta ahora al hombre nuevo,
pronunciard por primera vez su nombre.'

La voz autoral de Los pasos perdidos, a través del

protagonista,” hurga en el pasado del hombre, ahonda
insistenterente en el pasado como medio de bisqueda
constante en funcion del presente y del futuro: pretende
su fusidn. Por esto, el viaje, ligado a la biisqueda
ontelégica, mantiene la valoracidn mitica de
redescubrimiento — aprendizaje  valorizacidn. Al
final de esta larga travesia de autoconocimiento, el
narrador recupera su verdadero ser. Mientras se

desplaza de la ciudad a la selva, recobra sus recuerdos

% Mercedes L.opez-Baralt, (“Los pasos encontrados
de Lévi-Strauss y Alejo Carpentier: literatura y
antropologia en el siglo veinte”. Revista del
Centro de Fstudios Avanzados. jul-dic. 1988)

caracteriza a Rosario como el verdadero emblema

de la otredad. Rosario casi siempre se nos describe
muda y en ocasién no fortuita, arrodillada. La

compara con Santa Rosa de Lima, patrona de Sur
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infantiles, su lengua original, sus instintos; pero
también, en ese viaje, aprende a mirar al otro con nuevos
pjos. Una vez comprendido su entorno, el ofio se
engrandece, cobra una nueva dimensidn ante los ojos
del “extranjero”. Las reflexiones del protagonista, a
través de la narracién, de la re-escritura e incorporacion
de diversos mitos, tanto cldsicos como nativos, servirian
para presentar la lucha conflictiva entre ambos mundos:
yo versus el ofro, acd versus alld. Lugares que pueden
ser fdcilmente invertidos dependiendo de la 6ptica de
quien cuente.

Como parte de ese reconocimiento, el protagonista
de Los pasos perdidos descubre y reconoce fa existencia
de esa otra realidad que, al fin y al cabo, no hace otra
cosa que validar la propuesta de su autor. Esta América
nueva en su historia, en su topografia, en su cultura
hay que aprehenderla desde otra perspectiva. Hay que
aprender a convivir en ella con lo insdlito, lo
inesperado; sin que esto produzca extrafieza. Esta tierra
vive insélitamente su cotidianidad y por ello, puede
“encantar” tanto al hombre nativo como al visitante
que, con sensibilidad, pueda aprender a vivir con lo
maravilloso.
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